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A ocasido da comemorac@o dos quinhentos anos do descobrimento do Brasil estimulou a
muitos, em todas as dreas do conhecimento, a olhar para trds e tentar entender um pouco melhor
o que havia acontecido nesses cinco séculos. No campo da arquitetura ndo foi diferente, e essa ol-
hada em direcdo ao passado tomou a forma, em alguns casos, de uma andlise histérica a partir
de blocos produtivos bem identificados como, por exemplo, a arquitetura colonial, a neo-cldssica,
etc. Nesse panorama abrangente se destaca o periodo que vai de 1930 a 1960, que culmina com
a construcdo de Brasilia, durante o qual a arquitetura brasileira atingiu seu ponto méximo.

Mesmo um estudo superficial daquela producéo serve para evidenciar a perda de qualidade
e direcdo da prética posterior & década de 1960, situac@o na qual ainda estamos imersos. A partir
da inauguracao de Brasilia percebe-se a decadéncia gradual dos valores que possibilitaram uma
arquitetura de tal qualidade que foi aclamada no exterior, ombreando-se com o que de melhor foi
realizado em todo o mundo naquela época.

Se o que precede é verdadeiro, duas perguntas se impdem: em que residia a qualidade da
arquitetura moderna brasileira, e porque seus valores foram abandonados de forma téo decidida
e repentina¢ O que segue pretende ser o inicio de uma reflexdo nesse sentido, pois me parece que
uma resposta adequada & essas questées pode ser de alguma valia para uma retomada de um
caminho mais promissor para a nossa arquitetura.

A histéria da arquitetura dd evidéncias de que até hoje sé houve dois sistemas formais com-
pletos: o classicismo e o modernismo. A diferenca bésica entre o classicismo e o modernismo é a
substituicdo da imitacé@o pela construcéo formal como critério de formacao de objetos arquiteténi-
cos. A adoc@o de modelos dd lugar a interpretacdo do programa como principal elemento es-
timulador da forma e Gmbito de possibilidades na ordenacdo do espaco habitavel. A partir desta
caracterizagdo genérica da arquitetura moderna, a vertente brasileira pode ser vista como particu-
larizacdo de um modo de conceber a forma artistica essencialmente diferente do classicismo, que
havia dominado os quatro séculos precedentes e ainda era o paradigma dominante nas primeiras
décadas do século XX.

A partir da terceira década do século XX, abre-se a possibilidade de que a legitimidade da
obra de arquitetura passe a ser buscada no dmbito do objeto e de sua situacéo especifica, e néo
mais Unicamente em algum sistema prévio exterior a ele. Em consequéncia, pode-se aspirar @ uma
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autenticidade que é consequéncia da ordenacdo do objeto por meio de leis que lhe sdo préprias.
Fundamentalmente, isso significa entender o projeto moderno como uma atividade totalizadora que
sinfetiza na forma os requisitos do programa, as sugestdes do lugar e a disciplina da construcao.

A esses critérios de construcdo formal, a arquitetura moderna brasileira acrescentou va-
lores da arquitetura tradicional abstraidos , o que lhe permitiu ser parte da producéo cultural con-
temporénea, sem ter que abrir mdo de suas raizes histéricas. A presenca de valores histéricos na
arquitetura moderna brasileira se baseava na utilizacdo da substdncia dos precedentes histéricos,
ao invés da sua aparéncia, em um aproveitamento muito mais tipolégico do que mimético da sua
tradigdo.

O entendimento de que a possibilidade de resolver formalmente um programa de modo
original néo implica a obrigatoriedade de fazé-lo é demonstracéo da maturidade alcancada por
nossa arquitetura em muito pouco tempo. E também uma das razées da necessidade de uma cui-
dadosa reavaliacéo daquela arquitetura.

O exposto acima sugere fortes razées para uma reavaliacdo da nossa melhor producéo ar-
quiteténica. Em primeiro lugar, iremos constatar que os projetos davam forma aos programas sem
serem determinados por eles, de modo bastante diferente da relag@o de causa e efeito por tantas
vézes atribuida a um certo funcionalismo moderno. Em segundo lugar, longe de qualquer insensib-
ilidade em relacdo ao entorno, o sitio era entendido como formalidade latente, e o projeto estabe-
lecia estruturas relacionais em que o edificio era sempre concebido como parte de um todo maior
. A prépria variedade das solucdes encontradas para adaptar a arquitetura moderna ao clima trop-
ical é evidéncia da importéncia atribuida ao lugar na prética arquiteténica pré-Brasilia. Por ¢ltimo,
verificaremos uma sauddvel relacdo entre forma e técnica, na qual a definicdo da estrutura formal
e do caréter de cada edificacdo exploravam a disciplina imposta pela construcéo.

Além disso, durante o seu perfiodo dureo atinge seu auge uma habilidade sempre presente
na arquitetura brasileira, que consiste em apropriar-se de procedimentos importados —determinados
por uma permanente condicdo de dependéncia, seja ela economica, politica ou cultural—transfor-
mando-os, adaptando-os e tornando auténtica a produgéo local.

Passando & segunda pergunta formulada no inicio, como se pode explicar que uma pro-
ducdo de tal qualidade possa ter sido interrompida de maneira tédo abrupta? Eu arriscaria sugerir
algumas razdes para o fendmeno, algumas externas, outras internas & prépria disciplina. Os fa-
tores externos tem a ver com aspectos conjunturais, com o mundo no qual a prética da arquitetura
estd inserido. Os internos séo de cunho disciplinar, e tem a ver com as préticas e o pensamento dos
préprios arquitetos.

Um fator externo importante é a alteracéo do perfil do patronato no periodo pés-Brasilia,
o qual tem se caracterizado pela falta quase total de liderancas culturais esclarecidas, assim como
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pela crescente predominéncia da construcdo comercial, dominada pelas razées do mercado e pela
obsessdo generalizada com a criacdo de imagens.

Concomitantemente, houve uma reducdo considerdvel no nimero de encargos publicos e
de instituicdes privadas. Coincidéncia ou ndo, o declinio do patronato estatal e a percepcdo de uma
queda na qualidade da nossa arquitetura acontecem quase ao mesmo tempo. Isso nGo quer dizer
que sé se possa fazer boa arquitetura sob o amparo do Estado, nem que toda a arquitetura origi-
nada por programas governamentais seja de alta qualidade, mas é fato incontestdvel que a melhor
producdo coletiva j& realizada no Brasil respondia a um grande nimero de encargos publicos e de
parte de instituicdes para as quais a arquitetura ia muito além do seu valor comercial.

Outro fator externo tem a ver com o inicio do fendmeno que hoje recebe o nome de glo-
balizacdo, que ocorre nos anos 1950, a partir do poder adquirido pelos Estados Unidos apds sua
vitéria na segunda grande guerra mundial. Isso significou ndo apenas uma subordinacéo econémi-
ca mas também a adocdo dos EUA como modelo cultural, o que causou mais males do que
beneficios. Em termos arquiteténicos, a influéncia americana representou a importacdo de uma
arquitetura estilizada, erroneamente caracterizada como moderna. Essa arquitetura, adotada pelo
grande capital internacional, era resultado da simplificacéo a que foi submetida a arquitetura mod-
erna pela construcdo comercial, esvaziada de seu contetdo social e, o que é pior, transformando
em estilo o que era um modo de conceber a forma arquiteténica.

Mas eu arriscaria dizer que o principal fator que determinou o abandono da arquitetura
moderna no Brasil, e que inclusive permitiu a penetracéo tao fécil de valores culturais prejudiciais,
foi o desconhecimento do que significava essa arquitetura e quais eram seus verdadeiros valores,
por parte das geracdes que sucederam aquela, tGo bem sucedida, que inicia a sua projecéo a par-
tir do edificio do Ministério da Educacéo e da Sautde.

Esse desconhecimento tem a ver com a dificuldade histérica que os arquitetos sempre tiver-
am em considerar a arquitetura como producéo intelectual. A excecdo de Licio Costa, nenhum dos
componentes do grupo que produziu a melhor arquitetura do periodo 1930-60 se dedicou ¢ teoria
. Sendo assim, o conhecimento disciplinar sé era transmitido, e mesmo assim de maneira nGo ex-
plicita, no contato direto do trabalho nos escritérios, sem que fosse formalizado e se tornasse passiv-
el de fransmissdo para as futuras geracdes. Isso fez com que, paulatinamente, se fosse perdendo a
clareza a respeito do fato de que a arquitetura moderna constituia um sistema formalizador comple-
to, o que permitiu que gente com pouca capacidade para a concepgdo fosse capaz de gerar pro-
dutos de qualidade aceitével em todas as partes do mundo.

No entanto, essa reticéncia ndo foi uma caracteristica exclusiva dos modernos brasileiros.
Se constata em praticamente todas as manifestacdes dos criadores da arquitetura moderna (Wright,
Gropius, Mies, Le Corbusier e outros) a auséncia de discussdes sobre o aspecto formal da arquitetu-
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ra. A forma passa a ser um tema tabu a partir da segunda década do século XX, e sua abordagem
ganha contornos pecaminosos. Sendo assim, fica dificil para as geracées subsequentes entender
que alcancar a identidade formal era, definitivamente, o objetivo méximo da concepcéo moderna
e que, subjacente aquilo que foi tdo condenado a partir dos anos sessenta estava uma formalidade
intensa e essencialmente critica, independente de qualquer outra l6gica que nédo fosse a da prépria
identidade da obra.

A perda da nocdo exata do sentido e do valor da arquitetura moderna abriu as portas para
a aceitacéo de muitas inferpretacdes equivocadas que terminaram por ser a fundamentacéo do seu
abandono. As mais nocivas foram as que, por um lado, identificaram a arquitetura moderna com
um determinismo sécio-técnico que conduzia & forma de modo mecénico e, por outro lado, a cren-
ca de que a arquitetura moderna tinha como valor fundamental a busca do original, do inédito, da
novidade.

A essas definicdes equivocadas se somou uma barragem de criticas, algumas corretas, out-
ras ndo. Entre as criticas bem fundamentadas estavam as que identificavam a origem de muitos dos
problemas das cidades nas décadas de 1960 e 1970 na adocéo do receitudrio urbanistico da Car-
ta de Atenas, caracterizado, principalmente, pela separacéo das atividades urbanas; combinacao
de baixa densidade com verticalizacdo; pela politica de tabula rasa nas intervencdes em centros
histéricos; a indefinicdo de muitos espacos abertos modernos; e pelos muitos problemas de confor-
to ambiental apresentados por edificios que eram modernos apenas na aparéncia, ndo na sua con-
cepcdo.

Concomitantes a essas criticas, houve outras com as quais ndo podemos estar de acordo.
Uma delas se refere a uma suposta deficiéncia comunicativa da arquitetura moderna, surgida em
um momento em que tudo passou a ser visto sob a ética da semiologia. E ébvio que arquitetura tem
significado, mas néo é seu propdsito estabelecer uma comunicac@o com o usudrio nos moldes em
que acontecia do gético ao barroco. H& muito tempo que a arquitetura passou a se preocupar ex-
clusivamente com a ordenacé@o do espaco habitdvel, deixando a persuasdo a cargo de outras dis-
ciplinas. Como aquela suposta falta de comunicabilidade era atribuida & abstracéo do repertério
formal da arquitetura moderna, uma consequéncia dessa visdo distorcida do papel da arquitetura e
de suas possibilidades foi a busca de recursos formais com maior capacidade comunicativa. Tais re-
cursos logo foram encontrados na histéria da arquitetura, e o resultado é o que se vé por qualquer
cidade do mundo.

Analogamente, a falta de conviccdo a respeito da relevéncia da arquitetura moderna per-
mitiu que acabasse reduzida pelos seus detratores a uma estilizacdo de parte da producdo moder-
na, baseada genéricamente na obra americana de Mies van der Rohe, e aplicada de modo acritico
em todas partes. S6 que, nessa altura, entre o final dos anos sessenta e o inicio dos sefenta, j& havia
poucos que podiam estabelecer a diferenca entre a arquitetura moderna auténtica e sua estilizagéo

5. woldo Bratke, ein n Morumbi, Séo Paulo, 1951.



com fins comerciais. Os problemas detectados nessa espécie de arquitetura acabaram se aplicando
a arquitetura moderna como um todo, a qual ficou préticamente sem defensores eloquentes. Aque-
les que ainda a praticavam pouco puderam fazer para defende-la, ou por falta de capacidade ar-
gumentativa, ou por se darem conta de que se dedicavam a um modo de concepcao formal quase
em desuso, prestes a ser superado por algo tdo difuso e indefinido quanto os ismos que a suced-
eram. Num cendrio em que os acusadores predominavam de maneira esmagadora, a arquitetura
moderna foi répidamente saindo de cena sem que algum outro sistema consistente a substituisse.

Portanto, urge que voltemos a olhar infensamente para a producéo da arquitetura brasileira
realizada entre 1930 e 1960. Ali esté algo que é muito mais do que um estilo a ser revivido. Tra-
ta-se, isso sim, de um modo de concepcéo formal atemporal, cuja retomada talvez pudesse nos
ajudar a sair do beco em que nos metemos, e retomar um caminho que nos leve outra vez a pos-
suir uma arquitetura autentica prépria, forte o suficiente para absorver as influéncias externas sem
se deixar dominar por elas.
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