FACHADAS CONTEMPORANEAS: DA PELE A CASCA'
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Os limites verticais dos edificios — que costumamos chamar de fachadas -
s@o suas partes mais visiveis e, sem sombra de divida, est@o entre as mais
imporfantes: Robert Venturi, nos anos 1960, chegou a afirmar que fachada é o
lugar em que a arquitetura acontece, pois é o elemento que sintetiza as forcas
internas e externas que atuam em todo projeto. O que segue assume como
principio que a fachada é mais do que sua manifestagdo bidimensional,
abrangendo toda a espessura do limite vertfical e todos os elementos usados para
definilo em cada caso.

At o inicio do século vinte a fachada era parte do sistema de susfentacao
dos edificios, o que explica sua espessura e o nimero e famanho das suas
aberturas. A fachada prémoderna é essencialmente um muro com aberturas,
predominando sempre o cheio sobre os vazios, isto é, a drea das aberturas é
sempre menor do que a de alvenaria.

Nessas condicdes, o confrole climdtico das edificacdes era resolvido
parcialmente pela inércia térmica das fachadas — consequéncia da sua espessura
e do emprego de um Unico material — e a quantidade/tamanho das aberturas: em
climas mediterréneos as aberturas eram pequenas e poucas, enquanto em paises
de clima frio eram comuns grandes aberturas captadoras de luz.

Além dessas caracteristicas fisicas, a fachada tradicional desempenhava
um importante papel representativo: o edificio cldssico é fundamentalmente uma
caixa de alvenaria sobre a qual eram aplicados os elementos das ordens
classicas. No século dezenove o repertério de motivos ornamentais se amplia mas
a relag@o bésica permanece a mesma. Parte da crise por que passou @
arquitetura na segunda metade desse século se deve ao fato de que ela
continuava presa ao sistema murario de construcdo de fachadas quando i
existiam técnicas que permitiam construgdes menos macigcas. Outro componente
dessa crise foi a constatagdo de que os repertérios ornamentais aplicados &
arquitetura j@ ndo tinham a mesma capacidade de comunicacdo de séculos
passados.
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O1. Antonio da Sangallo, Palécio Farnese, Roma. Vista do pdatio.

A fachada tradicional foi alterada radicalmente com o surgimento da
arquitetura  moderna, que represenfou uma  ruptura  metodoldgica com o
classicismo: a imitagdo foi substitvida por uma idéia auténoma de forma, no
senfido de que ndo se vincula a nenhum sistema prévio ou exterior. Sendo assim,
para a arquitetura moderna a legitimidade de uma obra s6 pode ser encontrada
no &mbito do objeto, cuja constituicdo como artefato ordenado segue leis que |he
sAo proprias.

Essa ruptura metodologica foi acompanhada por uma  transformagdo
radical da natureza do artefato arquiteténico. Enquanto na arquitetura cldssica os
diferentes subsistemas que compdem o edificio — estrutura portante, esquema
distributivo, organizacdo espacial, mecanismos de acesso, relagdo com o exterior,
efc. — convergem e se confundem com a estrutura formal, materializada por
paredes grossas, na arquitetura moderna os subsistemas podem ser isolados e
abstraidos. Essa independéncia é um dos fatores que favorece o abandono da
imitagdo como procedimento projetual fundamental.

Nas primeiras décadas do século vinte, o emprego da estrutura
independente — que implica a desvinculag@o das fungdes de sustentacdo e
vedacdo,/compartimentagdo - tfeve como consequéncia a ampliag@o das
possibilidades de projeto das fachadas. No primeiro momento, generalizou-se um
aumento no tamanho e no nimero de aberturas por fachada. Essa é uma das
caracteristicas mais notéveis da obra inicial de pioneiros como Wright, Perret, le
Corbusier, Mendelsohn e muitos outros. Nelas vé-se a redugdo dos trechos opacos
de alvenaria e o aumento de tamanho das aberturas, além da adocdo frequente
da horizontalidade na sua disposicao.

A seguir houve uma aplicagdo extensiva do vidro as fachadas, que em
alguns casos passaram a ser pouco mais do que uma fina pelicula transparente,
como nos casos da Fdbrica Fagus, do Pavilhdo do Werkbund e do edificio da
Bauhaus. Na prdtica, poucos edificios adotaram a fransparéncia fotal, mas este
era um ideal presente em muitos escritos e projefos teéricos do inicio do século.



No entanfo, logo ficou claro que, mesmo em climas frios, uma fachada
ndo pode ser reduzida a uma mera lamina de vidro: fatores como umidade, frio,
calor e excesso de luminosidade logo obrigarom a um aumento de complexidade
em relacdo as primeiras fachadas de vidro modernistas. J& na década de 1910
le Corbusier declaravase preocupado com o tema, a ponto de publicar em
L'Esprit Nouveau uma proposta de vedagdo externa com camara de ar
desenvolvida por um engenheiro francés.

Na década de 1930 a fachada comeca a recuperar a
fridimensionalidade que havia sido substituida pelos planos envidragados. O
elemento responsével por isso é o brisesoleil, o quebrasol que, alegadamente
infroduzido na arquitetura moderna por le Corbusier, a partir da construgdo de
obras como o Ministério de Educacdo e Saide, a Obra do Berco, a ABl e o
Aeroporto Santos Dumont se forna quase uma marca registrada da arquitetura
brasileira.

Enquanto nas suas primeiras aparicdes os brise-soleil sGo uma espécie de
projecdo a partir da superficie de vidro, na arquitetura tardia de Le Corbusier —
especialmente nos projefos feifos para a India e Brasilia — eles ganham
independéncia e se fornam muros perfurados, o que “restabelece o espaco de
fransic@o entre interior e exterior que foi perdido quando a parede sélida foi
destruida e substituida por uma pele impenetravel e ‘sem dimensdes’”. (Alan
Colguhoun

o Corbusier, Assoc. Moageiros, Ahmedabad, India.
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Toda essa preocupagdo com o conforto ambiental ndo foi suficiente para
os criticos que, nos anos 1970 e 80, insistiram em confundir os seus leitores ao
ndo distinguir a verdadeira arquitetura moderna da sua aplicagdo comercial
depurada dos seus melhores valores, essa sim responsavel pela proliferacdo de
"estufas” pelo mundo.

Na esfeira dessas criticas, vérios arquitetos associados ao chamado “pds-
modemismo” censuraram a arquitefura modema por sua suposta “falia de
comunicag@o”; os anos 1970 foram prodigos em comentdrios sobre a perda da

capacidade representativa da  arquitetura modema. No entanto, ndo houve
exatamente perda daquela capacidade sendo uma mudanca do que era



represenfado. Enquanto os edificios prémodemos se referiam a temas politicos,
religiosos e culturais por meio da ornamentacdo aplicada, sua contrapartida no
século vinte aludio a componentes do programa ou punha em evidéncia o sistema
consfrutivo — na arquitetura de Mies van der Rohe o que se vé é muito mais uma
represenfacdo da estrutura como sistema visual do que os elementos estruturais
propriamente difos.

03. Mies van der Rohe, Apartamentos Lake Shore Drive, Chicago.

Um dos remédios para esse mal, proposto por Robert Venturi, consistia na
desvinculac@o entre a fachada e o corpo dos edificios — o corpo resolveria a
fungdo enquanto a fachada seria dedicada ao aspecto simbélico da edificagdo
—, abrindo a porta a uma infinidade de obras caricatas e sem nenhuma
relev@ncia, na maioria dos casos utilizando elementos histéricos fora de contexto
em nome de uma suposta relacdo com a trodig@g

04. Robert Venturi, Casa Vanna Venturi, Filadélfia. As sofisticadas alusdes histéricas de Venturi
funcionaram como uma licenca para o abuso da histéria nas décadas de 70 e 80.



O tema da representatividade da fachada nunca se esgota, apenas muda
de foco. Se, por um lado, o “pésmoderismo” se caracterizou pela busca de
recuperacdo da representafividade literal da fachada, o que resultou numa
producdo marcada por pastiches e parddias, por outro lado, em vez de retornar
ao ornamento fridimensional aplicado houve quem firasse partido dos avangos da
tecnologia do vidro, imprimindo por serigrafia imagens associadas ao programa
sobre as fachadas, numa atualizagéo da “arquitetura falante” de tempos
passados.
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05. Herzog & de Meuron, Biblioteca de Eberswalde, Alemanha. Imagens serigrafadas no vidro
aludem ao confetdo do edificio.

Além da olusGo ao que passa no interior de um edificio por meio da
associacdo de imagens — prdtica herdada da arquitetura classica — ao longo do
século vinfe alguns pretenderam que as fachadas — por meio da sua configuragéo
geométrica e volumétrica — fossem reveladoras do interior, como se fossem uma
espécie de raio X arquitetdnico. Nunca o foram, a ndo ser em poucos casos de
menor importancia.

No enfanto, isso ndo implica a independéncia fofal entre fachada e
interior, como se fem visto muitas vezes em casos que reduzem esse elemento
fundamental @ um mero veiculo de efeitos visuais a servico da sociedade do
espetdculo. lsso sugere alguns femas importantes e recorrentes na prdtica de
projetos: em que grau a fachada consfitui um meio de comunicacdo de
mensagens ndo—arquitetdnicas? Qual o grau de independéncia da fachada em
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relacdo ao que acontece no inferior do edificio? E em relacdo & sua propria
sustentagdo, serd vdlido omitila, como é comum em muito da arquitetura
"depilada” dos dias de hoje, que ndo fomece nenhuma evidéncia da sua
construcdo?

06. Diener & Diener, Edificio Novartis, Basiléia. Distribuicdo aleatéria de painéis coloridos cria
enorme ruido visual sem estabelecer qualquer relagdo com os espagos que delimita.

07. Herzog & de Meuron, Loja Prada, Toquio. Fachada como superficie confinua e indiferenciada
que assume parte da funcdo estrutural.



O que de melhor tem sido produzido na arquitetura contemporénea continua sem
prefender que fachada seja um raio X do interior mas tampouco a frata como um
elemento independente do ponto de vista da concepgdo. As fachadas mais bem
sucedidas derivam sua configuragéo geral da constituicGo do organismo que
limitam: seus componentes revelam o ritmo da esfrutura resistente, o gréo da
esfrutura espacial, a maior ou menor necessidade de profecdo, efc., sem ser uma
consequéncia direfa deles.

08. louis Kahn, Centro de Estudos Britdnicos, New Haven, Estados Unidos. A estrutura
formal/espacial do objefo revelada na fachada.

Passado o interlidio pés-modernista, no qual o foco da discussdo era
exclusivamente a aparéncia dos edificios, podese dizer que nas Ultimas frés
décadas a discussdo se ampliou, indo bem além da quest@o comunicativa ou
representativa. Um dos desenvolvimentos mais inferessantes e relevantes ¢ fruto do
inferesse nos modos como as fachadas exercem o seu papel de reguladoras do
conforfo ambiental do inferior. Como consequéncia, ao menos em paises mais
desenvolvidos — e fambém naqueles projefos realizados aqui dispondo de
orcamento adequado — j& quase ndo se vé projetos cuja fachada seja constituida
de uma Unica parede de alvenaria com aberturas ou de uma curtain wall simples.

Impulsionados por uma preocupacdo generalizada com a habitabilidade e
a susfentabilidade, os arquitefos passaram a criar fachadas mais complexas,
compostas de varias camadas e utilizando os mais variados materiais em
combinagdo. A partir daf, a aparéncia das fachadas, e consequentemente do
edificio, passa a ser em grande parte determinada pelo modo como ¢ obtido o
sombreamento, a ventilacdo e o isolamento do espaco interior.



Parece estar se generalizando a consciéncia de que uma fachada, para
ser eficiente do ponto de vista ambiental e energéfico, apenas em raras ocasides
poderd utilizar um Unico material e resumirse o uma Unica camada. Essa nova
fachada ndo implica o uso de materiais sofisticados — pois até mesmo com o
velho tijolo se pode obter resultados safisfatérios — mas para funcionar deverd
apresentar frés componentes genéricos bdsicos: uma camada inferna, uma cdmara
de ar e uma camada externa. A partir dessa definicGo as possibilidades sdo
infinitas: a camada inferna pode ser de qualquer material, mais aberta ou mais
fechada, e pode fer sobre ela uma camada isolante agregada, dependendo da
sua localizagdo geogrdfica; a cémara de ar pode ser minima ou até consfituir um
espaco habitavel — uma sacada, por exemplo —; a camada externa, normalmente
responsavel pela profecéo das demais, costuma incorporar elementos méveis.
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09. Renzo Piano, Edificio Residencial Rue de Meaux, Paris. Fachada composta por moltiplos
materiais em vdrias camadas.
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10. Helio Pifién, estudos para fochada de um edificio residencial ufilizando componentes
convencionais, Neuguen, Argentina.



11. Equip Arquitectura Pich-Aguilera, Edificio de escritérios, Barcelona. O policarbonato é o
material principal nesta fachada ventilada em que o vidro € mantido no famanho minimo.

Os desenvolvimentos recentes em relagdo ao tema da fachada levantam
questdes inferessantes para discussdo. Uma é o fato de que a fachada de vidro —
iGo vilipendiada até pouco tempo — volta a ser uma caracteristica recorrente dos
edificios contemporéneos: o sonho do edificio de vidro dos primeiros modernos é
enfim possivel, agora sem os terriveis problemas ambientais que acarretava no
inicio. lsso ndo significa dizer que a fransparéncia total é enfim possivel: as
multiplas camadas e os sistemas de fixagdo fornam esse sonho improvével. Sendo
assim, o vidro é hoje muito mais um material de revestimento e vedacdo — embora
conservando parte da sua transparéncia caracteristica — do que o elemento que
proporciona a infegracdo total entre interior e exterior.

12. Peter Zumthor, Galeria de Arte, Bregenz, Austria. Vidro opaco como material de revestimento.
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13. Francisco Mangado, Edificio de escritérios Gamesa Edlica, Sarriguren, Espanha. Uma
fachada dupla de vidro em que o conforfo térmico é obfido pela ventilagdo da camara e pela
presenca de persianas no seu inferior.

Outra questdo — falvez a mais importante — é a da pertinéncia. Mesmo
com todos os avancos da tecnologia ndo hé o que garanta um grau minimo de
adequagdo do que é construido. Como as fachadas fazem parte dos edificios —
sua independéncia se limita ao suporte de cargas verticais — a pertinéncia da sua
definigdo estard sempre ligada & pertinéncia da concepgdo geral do edificio.
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