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Um dos aspectos sempre associados a arquitetura moderna é a busca de transparéncia, cu-
jo objetivo principal é criar uma possibilidade maior de integracdo visual com o meio circundante.
A obtencdo de transparéncia implica uma alteracdo significativa das superficies verticais das edi-
ficacdes, antes macicas e pouco vazadas, cada vez mais abertas e expostas a partir das primeiras
décadas do século XX, com a consequente ampliacdo das superficies envidracadas.

O interesse pelo aumento da transparéncia, no sentido de permeabilidade visual, surgiuv em
paises europeus de clima frio, resultando em que amplas superficies envidracadas constituissem as
faces dos prismas elementares que caracterizaram a arquitetura moderna nos seus primérdios. A
partir do momento em que a busca da transparéncia comecou a ser empreendida em climas trop-
icais e temperados tornou-se clara a necessidade de considerar simultdneamente a protecdo dos
planos transparentes.

A soluc@o mais comum, em todo o mundo, tem sido o emprego de quebra-séis verticais e
horizontais para controlar a quantidade de luz solar a ser admitida nos edificios. A histéria do brise-
soleil a partir da sua introducéo no Brasil em projetos como o MES, a ABl e o aeroporto Santos Du-
mont é por demais conhecida; nGo haveria muito sentido em voltar a trilhar caminho té@o percorrido
nos Ultimos tempos. O que me interessa abordar neste breve texto é um outro modo de favorecer a
existéncia da transparéncia, obtida por meio de sombras profundas criadas por um ou mais planos
horizontais superiores. Em termos muito elementares, a estratégia deriva daquela situacéo elemen-
tar e imemorial em que uma drvore frondosa oferece abrigo ao homem em situacées climdticas ad-
versas. (Figura 1)

A intencdo deste texto ndo é identificar uma teia de relacées nacionais e internacionais que
comprove dfiliacées e influéncias. O que se busca aqui é comentar a utilidade projetual de uma
determinada estratégia de projeto. Entretanto, ndo me parece ocioso tratar da conexdo que parece
haver entre o emprego dos planos horizontais na arquitetura paulista da segunda metade do século
XX e alguns precedentes relevantes: por um lado, os chamados ‘pavilhées digfanos’ de Mies van der
Rohe e por outro, as estruturas ‘arbéreas’ de Frank Lloyd Wright . Vilanova Artigas e Paulo Mendes
da Rocha aparecerdo aqui como representantes dessa prética, pois é nas suas obras que se pode
encontrar as principais variantes da estratégia; o seu emprego por outros arquitetos nGo parece
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Figura 1 — A situac@o arquetipica em que uma drvore oferece sombra

enquanto permite que as brisas desempenhem seu papel refrescante.
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Figura 2 (Z;q):uMies van der Rohe, Crown Hall, lllinois Institute of Technol
ogy, Chicago, 1950-56
Figura 3 (dir): Mies van der Rohe, Restaurante Drive-in Cantor, Indianap-

olis, 1945-56
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Figura 4 (esq): Mies van der Rohe, Galeria Nacional, Berlin,.1962—68
Figura 5 (dir): Mies van der Rohe, Casa 50x50 pés, 1950-51
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Figura 6 (esq): Frank Lloyd/Wrighf; Casa Robie, Chicago, 1907-09
Figura 7 (dir): Frank Lloyd Wright, Saint Mark’s Towers, Nova York, 1929




oferecer nenhuma novidade em relacé@o ao que 4 foi feito por eles.

Mies desenvolveu duas alternativas para o problema dos grandes espacos livres de apoios
intermedidrios. A primeira se caracteriza por uma estrutura unidirecional externa, da qual a laje é
suspensa, com apoios sobre os lados maiores de um retdngulo, coplanares com a caixilharia. Seu
exemplo canénico é o Crown Hall, em Chicago, de 1950-56, mas a idéia veio & luz no projeto nGo
construido para o restaurante Cantor, de 1947. (Figuras 2 e 3)

A segunda solucé@o consiste em uma laje quadrada, nervurada nos dois sentidos, apoiada
em oito colunas, duas por lado, deixando os cantos da laje em balanco, enquanto o vidro que de-
limita o interior estd recuado em relacdo & projecéo da cobertura. Seu exemplo mais notével é a

Galeria Nacional de Berlin, 1962-68, embora a idéia tenha surgido na casa 50x50, de 1950. (Fig-
uras 4 e 5)

A conexdo Frank Lloyd Wright, ou pelo menos a sua possibilidade, é plenamente justificada
pelo conhecido interesse de Artigas por suas obras. No contexto deste trabalho, o aspecto rele-
vante da obra de Wright é o emprego de estruturas em balanco, j4 evidente em 1907, ano em que
vérios telhados se projetam sobre os terracos da Casa Robie sem qualquer apoio em um dos seus
extremos. A investigacdo inicial de Wright resulta no projeto para as torres St. Marks, de 1929, no
qual aparece pela primeira vez uma estrutura tipo “drvore”: um ndcleo central vertical suportando
lojes sem apoios nos extremos e cujas seccdes vao afinando & medida que se afastam do centro.
(Figuras 6 e 7)

Essa linha de raciocinio conduz & excepcional Casa da Cascata, concebida em 1935, em
que vdrios planos horizontais em balanco sGo ancorados em um nicleo de pedra (Figura 8), e a
dois edificios verticais: a torre de pesquisa das Ceras Johnson, de 1943 e a Torre Price, de 1953.
(Figuras 9 e 10)

O que fica claro desde o primeiro exame dos projetos de Vilanova Artigas e Paulo Mendes da
Rocha, talvez um dos seus aspectos mais interessantes, é que nédo estamos diante de transposicoes
diretas de um procedimento projetual. Considerando que Artigas e Mendes da Rocha tenham tido
conhecimento dos projetos mencionados acima, o que encontramos na obra de ambos sdo edifici-
os com personalidade prépria, fruto de transformacées e adaptacdes relacionadas a uma cultura
muito diferente da norteamericana. O que se vislumbra na obra dos dois arquitetos paulistanos é
o desenvolvimento de uma série de temas essenciais que podem ser extraidos dos precedentes:

1. A nocéo de um grande plano protetor horizontal apoiado em um reduzido nGmero de
suportes verticais, localizados na sua periferia;

2. O balango como extensdo da laje superior em apenas uma direcdo;

3. Apoios internalizados, a modo de tronco, suportando lajes que se extendem em to-

Figura 8 (esq): Frank Lloyd Wright, Casa da Cascata, Bear Run, Pennsyl-
vania, 1935-37

Figura 9 (centro): Frank Lloyd Wright, Torre de Pesquisas, Ceras Johnson,
Racine, Wisconsin, 1943-50

Figura 10 (dir): Frank Lloyd Wright, Torre Price, Bartlesville, Oklahoma,

Figura 11 (esq): Vilanova Arﬁos, Escola em ltanhaém, Séo Paulo, 1959
Figura 12 (dir): Vilanova Artigas, Escola em Guarulhos, Séo Paulo, 1960
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Figuras 15 e 16: Paulo Mendes da Rocha, Jockey Clube de Goids,
Goibnia, 1962, corte e vista interior



das as direcoes.

Qualquer que seja a real conexd@o entre os precedentes citados e a a obra de Artigas e
Mendes da Rocha, do ponto de vista da habitabilidade faz todo o sentido proteger o interior dos
edificios com uma grande superficie horizontal, como costumava acontecer nas casas antigas, em
que os grandes beirais definiam galerias que envolviam e protegiam o espaco interior.

Nas obras comentadas a seguir, serdo identificadas quatro estragégias de projeto relaciona-
das ao uso dos planos horizontais superiores como elemento protetor da transparéncia. A primeira
delas, representada por duas escolas de Vilanova Artigas, se caracteriza por uma estrutura unidire-
cional externa que define a grande cobertura sob a qual séo distribuidos todos os componentes pro-
gramdticos. Em nenhum dos casos se trata de uma laje nervurada mas de uma sucesséo de porti-
cos paralelos unidos por um nUmero reduzido de vigas longitudinais.

Em ltanhaém, cada pértico é composto por dois vaos e a cobertura é continua, com a ex-
cec@o de uma pequena incisdo que define um pétio. (Figura 11) J& em Guarulhos os pérticos sao
formados por trés vaos, dois menores nos extremos, onde se localizam as salas de aula e outras de-
pendéncias menores, e uma faixa muito maior no meio, utilizada para os componentes maiores do
programa e para os patios para os quais a escola se volta. (Figura 12)

A segunda estratégia é a que evidencia mais claramente a idéia do grande plano horizontal
protetor. Os exemplos principais consistem em uma laje nervurada nos dois sentidos, de grandes
dimensdes, sob a qual sdo dispostos alguns volumes independentes do ponto de vista construtivo.
O seu representante mais claro, até pela simplicidade do seu programa, é o Pavilhdo do Brasil em
Osaka: uma grande drea sombreada que protege uma topografia artificial ondulada que oculta os
poucos espacos fechados requeridos. (Figura 13) Versées ampliadas da mesma idéia séo a Estacéo
Rodovidria de Jay — dezoito pilares espacados regularmente, combinados com clarabéias, sGo o
seu frago mais evidente, pois a enorme laje tipo ‘caixdo perdido’ nGo é a protagonista do espagco—
e a sede do Jockey Clube de Goiés, cuja laje nervurada aparente cria uma métrica importante no
entendimento das reais dimensées desse grande salé@o. (Figuras 14, 15 e 16) Em ambos os casos a
grande cobertura define o &mbito no qual o programa é resolvido, abrigado em volumes que man-
tém total independéncia do plano superior.

Na terceira estratégia projetual a ser extraida da producéo de Artigas e Mendes da Rocha
o plano de cobertura torna-se habitavel, ou seja, contém espaco no seu interior. Sao edificios de
forma retangular em que hd uma laje nervurada superior abrangente, apoiada nos dois lados mais
longos. Sob ela aparecem trechos de lajes, ou lajes inteira porém mais curtas do que a superior, que
constituem o piso dos espacos inferiores. Na sua aplicacéo mais comum os dois lados longos apre-
sentam empenas parcialmente cegas, ficando as aberturas para os lados curtos. A esta descricdo
correspondem as casas Mdrio Taques Bittencourt e Ivo Viterito, assim como o Clube da Orla. (Fig-
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: Vilanova Artigas, Casa Taques Bittencourt, Sdo Paulo,
1973
Figura 18 (dir): Vilanova Artigas, Casa Ivo Viterito, Sdo Paulo, 1962
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Figura 19: Paulo Mendes da Rocha, Clube da Orla, Guaruijd, 1963, corte
e planta
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Figura 20: Vilanova Artigas, Garagem de barcos Santa Paula late Clube,
Séo Paulo, 1961



uras 17,18 e 19)

Dois casos excepcionais merecem referéncia. O primeiro é da garagem de barcos do Santa
Paula late Clube, pela sua extensdo (70 metros) e pelo fato de que as empenas sdo mais vazadas
que o normal. O outro, da casa Mendes André, é uma variante por inversdo dessa estratégia, na
qual o retdngulo estd disposto paralelamente & rua, e os lados maiores sdo abertos e constituidos
por vigas trelicadas. (Figuras 20 e 21)

Uma caracteristica especifica importante e presente em alguns exemplos de aplicacéo desta
estrutura formal é o avanco da laje superior sobre os lados abertos, o que garante maior protecéo
contfra o excesso de sol e de luminosidade. Se as casas Martirani e Mdrio Masetti (Figuras 22, 23,
24) constituem exemplos ‘ortodoxos’, a casa Nitsche nos surpreende ao constatarmos que no infe-
rior do volume maior h& uma outra caixa, desvinculada das paredes laterais e apoiada em um Uni-
co pilar. (Figura 25) Esta casa remete a dois outros projetos interessantissimos pelas variacées que
introduzem no sistema, as casas Ometto e de Cristofaro. Na casa Ometto os quatro apoios s@o
colocados assimétricamente, adequando a casa & topografia e fazendo com que apenas um lado
do volume esteja em balanco. (Figura 26) Na casa de Cristofaro os apoios se reduzem a dois, em
posicdo excéntrica em relacdo das empenas laterais e, devido & inclinacdo descendente do terreno,
o volume praticamente ndo toca no terreno. (Figura 27)

Por fim, um quarto modo de materializar a idéia do plano horizontal protetor, que consiste
em plantas retangulares cujos elementos de apoio, em nimero reduzido, sdo internalizados em
relacdo aos seus limites, e cuja laje superior avanca sobre as demais. Este é o modo mais aproxi-
mado &s estruturas ‘arbéreas’ de Wright, no sentido em que hd um nicleo estrutural mais ou menos
centralizado que sustenta a projecdo dos pavimentos. A descricdo corresponde a um grupo de
residéncias —Bento Ferreira, Malta Cardoso e Mendes da Rocha-- em que o plano superior é quad-
rado (ou quase) e é sustentado por quatro apoios que tendem a formar uma figura andloga. (Figu-
ras 28, 29 e 30) Uma ligeira variagdo dessa estrutura formal é a casa Newton Carneiro, em quase
tudo similar as outras a né@o ser pela existéncia de seis apoios em vez de quatro. (Figura 31)

O numero considerdvel de variagdes certifica a fertilidade deste partido, presente em proje-
tos de tamanho muito diferente. Na pequena casa Domschke, de Vilanova Artigas, a laje superior
se projeta em balanco sobre os quatro lados do reténgulo definido pelas oito colunas (Figuras 32 e
33). Nos projetos de Paulo Mendes da Rocha para o concurso do Centro Pompidou e para o MAC/
USP ha solugdes similares porém a escalas muito maiores. No Centro Pompidou, hé duas linhas de
pilares duplos sustentando pavimentos superiores que chegam a se projetar 50 metros do nicleo
central (com o auxilio de planos inclinados que funcionam como maos francesas) (Figura 34). No
MAC/USP, um edificio bem menor, reaparecem as duas linhas de apoios, desta vez simples, e os
generosos balancos —neste caso limitados a aproximadamente 20 metros-- a partir da faixa central
(Figura 35).

Figura 21:

Figuras 22 e 23: Vilanova Artigas, Casa Martirani, Sao Paulo, 1969, vista
e planta térrea
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Figura 24 (esq): Paulo Mendes da Rocha, Casa Mdrio Masetti, 1968,
planta e corte
Figura 25 (dir): Paulo Mendes da Rocha, Casa Marcelo Nitsche.1, 1973,
planta e corte



Este breve texto demonstra, uma vez mais, que a maioria dos projetos constréi uma ordem
nova a partir de matéria prima arquitetdnica verificada empiricamente. Nos casos analisados, como
de resto em toda a obra de Vilanova Artigas e Paulo Mendes da Rocha, as relacées com os prece-
dentes ndo acontecem pela utilizacdo de modos completos de resolver um problema, mas de uma
série de estruturas formais, elementos e solucées parciais subordinadas postos & servico de uma no-
va intencdo. Esse procedimento ndo implica uma recaida nos processos de imitacdo pré-modernos,
por duas razdes. Por um lado, aqueles elementos e critérios de ordem enfram como ingredientes de
uma composicdo mais abrangente, relacionada aos aspectos especificos de cada problema, ndo
como solucées padréo transpostas diretamente. Por outro lado, porque “a identidade especifica do
novo artefato pressupde haver transcendido tanto a consisténcia formal como o sentido histérico
caracteristicos da arquitetura de referéncia, de modo que o resultado --se for arquitetura-- é total-
mente distinto da realidade tomada no projeto como matéria prima”.
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Figura 26 (esq): Paulo Mendes da Rocha, Casa Helena Ometto, Sdo Pau-
lo, 1978

Figura 27 (dir): Paulo Mendes da Rocha, Casa G. De Cristofaro, Sao
Paulo, 1971

Figura 30 (esq): Paulo Mendes da Rocha, Casa do arquiteto , Séo Paulo,
1964, planta e corte

Figura 31 (dir): Paulo Mendes da Rocha, Casa Newton Carneiro, 1973,
planta e corte



Figuras 32 33 : Vilanova A gas, Casa Domschke, Sdo Pau
vista e planta térrea

Figura 34 (esq): Paulo Mendes da Rocha, Centro Cultural Georges Pom-
pidou, Paris, 1971

Figura 35 (dir): Paulo Mendes da Rocha, Museu de Arte Contemporénea
da USP Séo Paulo, 1975



