CATEGORIAS ESPACIAIS NA ARQUITETURA DO SECULO XX !

EDSON DA CUNHA MAHFUZ

Embora desde que o homem construiu os primeiros abrigos para si ja tenha de fato cria-
do e usado espaco arquitetdnico, foi sé no final do século XIX —com o nascimento da estética
como um ramo da filosofia— que a idéia de espaco passou a existir e ser proclamada como a
esséncia da arquitetura como arte.

O fato de que o primeiro reconhecimento da idéia consciente de espaco tenha sido for-
mulado em 1893 —simultaneamente por Hildebrand e Schmarsow— faz com que muitos pen-
sem que nasceu com a arquitetura moderna, o que é incorreto, pois foi incorporada ao seu
idedrio apenas trés ou quatro décadas depois.

A evolucdo do conceito de espaco na filosofia e na arquitetura é um tema fascinante, e
boa parte desse caminho 4 foi trilhado por Cornelis van de Ven em seu livro Space in Architec-
ture. Me proponho a fazer aqui um rdpido passeio por algumas concepcdes diferentes sobre a
natureza e a constituicdo do espago arquiteténico ao longo do Ultimo século, cada uma resul-
tando em arquiteturas com caracteristicas bastante especificas, concentrando naquelas con-
cepcdes que me parecem ter tido mais consequéncia e que, na sua maioria, permanecem Vi-
gentes.

As categorias que serdo discutidas a seguir tem um ponto em comum: a sua relacdo com
a arquitetura moderna, mesmo que seja de oposicdo. Deixo deliberadamente de fora certos
desenvolvimentos recentes, variadamente chamados de deconstrutivismo, arquitetura informe,
bolhas e dobras, arquitetura da catdstrofe, arquitetura liquida, etc. A razéo principal disso é sua
falta de sistematicidade: aquilo que ndo pode ser descrito em poucas palavras igualmente ndo
pode ser transmitido.

Nao sendo uma discussdo sobre o aspecto filoséfico do conceito de espaco, a discussdo
e andlise que seguem estd centrada em aspectos especificamente projetuais: 0 modo como ca-
da recinto é definido espacialmente, como se relaciona com os recintos contiguos e como se
relaciona com o espago exterior.

Inicialmente, é obrigatério definir os precedentes das transformacdes acontecidas no sé-
culo XX. Esses podem ser resumidos sob o titulo espaco pré-moderno, o qual identifica agru-
pamentos de recintos de forma regular, auto-suficientes, estanques, organizados regular e si-
métricamente, as vézes contidos em uma forma tridimensional regular, outras em composicoes
de massas equilibradas. E fundamental entender que na arquitetura pré-moderna todos os dife-
rentes subsistemas que compdem o edificio —estrutura portante, esquema distributivo, organi-
zacdo espacial, mecanismos de acesso, relacdo com o exterior, efc.— convergem e se confun-
dem com a estrutura formal. (Fig. 1)
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1. Villa Cornaro, Andrea Palladio, Piombino Dese, Italia, 1553.

O primeiro passo na evolucdo do espago moderno é sem dovidas a planta aberta wri-
ghtiana. Ao longo da Gltima década do século XIX e a primeira do século passado Frank L-
loyd Wright se dedicou ao ‘rompimento da caixa’ da arquitetura tradicional, isto é, a transcen-
der uma relacdo espacial que consistia na disposicdo de recintos estanques adjacentes. O que
Wright introduz de novo é um procedimento que tem como resultado um aumento dramético
na permeabilidade entre espacos contiguos e integracdo efetiva com o espaco aberto circun-
dante. Os meios empregados para esse fim sdo: reducdo das paredes externas e internas ao
minimo possivel do ponto de vista estrutural, interpenetracdo dos recintos, movimento diagonal
e forma global decomposta, sem perder a clareza da configuracdo das unidades espaciais. Isso
tudo é obtido mantendo muitos elementos menores da arquitetura convencional, o que pode
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talvez ajudar a explicar o éxito que sua arquitetura doméstica obteve nas primeiras décadas do
século XX. Um aspecto muito interessante desse procedimento de Wright é o fato de que se a-
plica a edificacdes de qualquer tamanho, sejam elas grandes casas como a D. Martin, uma
das chamadas prairie houses, e também as de tamanho reduzido, como as casas “usonia-
nas” construidas por ele frinta anos mais tarde. (Fig. 2, 3 e 4)

SO N ‘"g;*“,

| a?", /t< o
ey )

| K5 xm’f xﬂh\d“‘ 5"8"&4-”!

3. Casa Darwm Mar’rm Frank Lloyd Wright, Buffalo, EUA 1902- 04
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4. Casa Pope-Leighey, Frank Lloyd Wright, Falls Church, EUA, 1939.

O préximo passo é representado pelo espaco neo-pldstico, essencialmente uma  arqui-
tetura anti-cbica resultante da articulacdo de planos que podem assumir papéis variados e
intercambidveis como paredes, muros, coberturas, pisos, etc. Suas origens sdo o neo-
plasticismo holandés e a prépria arquitetura de Wright. O resultado dessa combinacdo é uma
arquitetura abstrata, essencial, caracterizada pela composicao centrifuga a partir de um nicleo
central. Duas de suas caracteristicas mais notdveis sdo a abolicdo da dualidade entre interior e
exterior pela ruptura das paredes convencionais e o uso das cores primdrias como elemento de
acentuacdo da sua planaridade. A arquitetura neo-pléstica é essencialmente volumétrica e anti-
gravitacional —no sentido de néo revelar nada do seu peso real—, resultado de uma constru-
cdo formal cujo elemento compositivo fundamental é o plano retilineo que pode assumir qual-
quer identidade. Os exemplos mais completos de arquitetura neo-pldstica foram produzidos
por Gerrit Rietveld, mas seus ecos podem ser encontrados durante todo o século XX, como em
projetos de José Antonio Coderch, Eduardo Souto de Moura e Helio Pirén. Na casa Schroeder
encontra-se o primeiro exemplo real de flexibilidade na configuragéo do espaco doméstico, re-
sultando no que se poderia chamar de ‘planta transformével’. (Fig. 5, 6 e 7)
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6. Casa Schroeder, Gerrit Rietveld, Utrecht, Holanda, -- 923—24
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7. Pavilh@o de Esculturas, Museu Sosbeck, Gerrit Rie’rvel, Arnhem, Hlondo 195

De modo quase paralelo ao neo-plasticismo foi desenvolvido um modo de criar o espaco
interior de enorme potencial, e que foi surpreendemente deixado de lado apds a segunda guer-
ra mundial. Trata-se do Raumplan de Adolf Loos, termo que pode ser traduzido como ‘planta
espacial’, pois se refere a um ordenamento tridimensional ou vertical do espaco. Uma das ca-
racteristicas mais salientes desse conceito é a disposicdo de espacos cUbicos de diferentes pro-
porcdes e alturas no inferior de um volume prismdtico elementar. Esses recintos apresentam
diferentes alturas de piso e forro e diferentes pés-direitos, de acordo com seu cardter e hierar-
quia. Como consequéncia, a visualizacdo entre espacos se dé essencialmente sobre linhas dia-
gonais. O cardter centrifugo desses projetos é evidenciado pela presenca de alcovas agrega-
das aos espacos principais e pelo modo excénirico ou assimétrico em que a circulacdo é resol-
vida, resultando num movimento em espiral pelo corpo do edificio. (Fig. 8)
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Na arquitetura das Ultimas décadas os Unicos ecos da planta espacial loosiana de que se
tem noticia estdo em alguns projetos de residéncia de Mark Mack — arquiteto austriaco radi-
cado nos EUA—, e na obra inicial de Steven Holl.

A producdo tedrica e projetual de Le Corbusier é de importéncia decisiva para a arquite-
tura do século XX. Entre as suas muitas contribuicdes destaca-se a planta livre, solugdo possi-
bilitada por uma invencdo técnica de cardter mais amplo, o esquema Dom-ino, que na sua es-
séncia é um sistema estrutural constituido por uma malha homogénea de pilares e lajes super-
postas, o que possibilita a independéncia entre estrutura, subdivisées e fechamento, e a libera-
cGo do solo e da cobertura como novas dreas de uso. (Fig. 9)

9. Esquema Dom-ino, Le Corbusier, 1915.

Geralmente contida em volumes compactos —ou num agrupamento de tais volumes— a
planta livre se caracteriza por proporcionar conexdes visuais em profundidade tanto entre espa-
cos interiores como em direcdo ao exterior. A essa extensdo horizontal se soma a possibilidade
de extensdes verticais pela presenca de pés-direitos duplos e/ou triplos.

A sua utilizacGo implica alteracdes significativas na tradicional fachada macica pois, se
por um lado hd uma perda de corporealidade, por outro hd uma renovada tridimensionalida-
de, j@ que em muitos casos a fachada é formada por varias camadas materiais. (Fig. 10)
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10.  Villa Stein, Le Corbusier, Paris, 1927, planta.
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Outro aspecto importante da planta livre corbusiana é a idéia de que a planta orquestra
um percurso que conecta os espacos principais de forma narrativa: é o chamado caminho ar-
quiteténico (promenade architeturale) —heranca da arquitetura francesa do século XIX.

A arquitetura moderna, e especialmente a derivada do Dom-ino, significa uma transfor-
macdo radical na natureza do artefato arquiteténico. Enquanto na arquitetura tradicional todos
os sub-sistemas se confundem com a estrutura formal, na arquitetura moderna eles podem ser
isolados e abstraidos; essa independéncia permite ndo apenas o abandono da imitacdo como
procedimento fundamental, mas solucdes especificas para cada um deles.

Usando como ingredientes a independéncia de sistemas propiciada por Le Corbusier, o
neoplasticismo holandés e a ruptura wrightiana, Mies van der Rohe criou sua prépria versdo de
planta livre. Em projetos como o Pavilhdo Alemdo de Barcelona, a casa Tugendhat e outros
realizados na sua fase européia, encontra-se um interior sem divisdes em que planos verticais
articulam o espago criando ambientes, mais que recintos, e as vézes se extendem em diregdo
ao exterior. Esse espaco, em que é clara a independéncia da estrutura portante, da comparti-
mentacdo e do fechamento, estd contido entre planos paralelos ao solo e se caracteriza pela
extens@o horizontal e pela volumetria irregular. (Fig. 11, 12 e 13)

11.  Pavilhdo Aleméao, Mies van der Rohe, Barcelona, 1929.



12.  Pavilhdo Aleméao, Mies van der Rohe, Barcelona, 1929.

13.  Casa de campo em fijolo, Mies van der Rohe, 1923.
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Em todos esses desenvolvimentos até aqui descritos hd uma caracteristica comum que é
eminentemente moderna, aquilo que Colin Rowe chamou de “composicao periférica”. Ao invés
de uma concentracdo espacial, de um movimento em direcdo ao interior, como é visivel em
muito da arquitetura pré-moderna, a arquitetura moderna, ou pelo menos uma parte importan-
te dela, se caracteriza por extensdes em direcGo ao exterior e por tensionar as extremidades dos
espacos. Esse movimento centrifugo é exatamente o que favorece a integracdo com o entorno,
um dos principios bdsicos da arquitetura moderna.

Na fase americana da carreira de Mies van der Rohe surge uma segunda verséo de plan-
ta livre, cujos aspectos mais notdveis sdo: volumetria compacta —os edificios dessa fase sdo
quase sempre prismas de base retangular—, subordinacdo das subdivisdes da planta & posicéo
dos elementos estruturais, organizacdo espacial simétrica e quase total separacdo do exterior.
Nao obstante a sua elementaridade, os pavilhées didfanos miesianos representam duas estrutu-
ras formais que se fornaram candnicas: o volume retangular com estrutura resistente monodire-
cional externa —no qual o fechamento é coplanar com os pilares— e o volume quadrado co-
berto por laje nervurada bidirecional apoiada em um ndmero minimo de pilares periféricos,
com o limite do interior recuado em relacdo & sua projecao. (Fig. 14 e 15)

Além dessas caracteristicas mais dbvias, hd nesses dois exemplos um equilibrio entre én-
fase periférica e tendéncia centralizante que demonstra a excepcionalidade deste arquiteto e a
condicdo modélica desse tipo de edificio.

T a4 ALe : :
14.  Crown Hall, Mies van der Rohe, Chigago, EUA, 1950-56.
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15.  Galeria Nacional, Mies van der Rohe, Berlin, Alemanha, 1962-68.

No periodo que vai do final dos anos 1960 a meados da década de 80 a arquitetura
moderna sofre uma série de revisdes e surge algo que poderfamos chamar, por falta de um
termo mais preciso, de espaco pés-moderno. Volta-se entdo a buscar maior integracdo dos
diferentes sistemas, com o uso preferencial de paredes. Até mesmo paredes espessas como as
do passado voltam a ser empregadas, embora néo sejam mais macicas e abriguem funcées
secunddrias no seu interior.

Como se fosse possivel retornar no tempo, volta-se a criar espacos congruentes com sua
envolvente e estrutura, caracterizados pela compartimentacdo dos interiores e por volumetrias
mais fechadas e nitidas.

Além desses aspectos, que tem a ver com uma retomada da arquitetura do passado, hé
uma série de aspectos no espaco pds-moderno que lhe sdo especificos. Me refiro & tendéncia &
inconclus@o das formas e & influéncia de fatores externos na sua criacdo, & uma tendéncia &
fragmentacéo e ao deslocamento do centro de controle espacial do edificio para o exterior —
parece haver sempre a necessidade de um contexto de referéncia, seja fisico ou histérico, para
legitimar o projeto. Nesse sentido se afirma sua relacéo, ainda que obliqua, com a arquitetura
moderna. Quase todos esses atributos |4 podem ser encontrados na obra inicial de Robert Ven-
turi e Charles Moore, desenvolvida nos EUA nas décadas de 1960 e 70. (Fig. 16)
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16.  North Penn Nurses Association, Robert Venturi, Filadélfia,

J& no final do milénio, arrefecido o impeto dos revisionismos que tentaram, sem éxito,
substituir a arquitetura moderna, nos deparamos com a retomada de muitos principios moder-
nos e com vdrias extrapolacdes do velho esquema Dom-ino.

A retomada do Dom-ino &, no entanto, caracterizada pela sobreposicdo ndo coincidente
de sistemas, pela falta de hierarquia, pela descontinuidade seccional e pela separacdo entre
interior e exterior. Assim vemos obras como a Mediateca de Sendai, de Toyo lto, em que a fa-
miliar sequéncia de lajes horizontais aparece suportada ndo mais por pilares pontuais mas por
um sistema de apoios tridimensionais —que contém espaco no seu inferior e servem para circu-
lacdo de vdrios tipos— distribuidos irregularmente, numa espécie de atualizacdo da planta livre
original. (Fig. 17)
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17.  Mediateca, Toyo lto, Sendai, Japdao, 2001.

12



13

No projeto para a Biblioteca de Paris (Rem Koolhaas/OMA) estdo presentes o volume
prismdtico e compacto e a grelha homogénea de pilares, mas as lajes desapareceram: os vo-
lumes que abrigam as atividades principais parecem flutuar como peixes num aqudrio, como se
pudessem mudar de posicéo caso fosse necessario. (Fig. 18)

18.  Biblioteca, Rem Koolhaas/OMA, Paris, 1989.

Para concluir, é importante mencionar, ainda que de passagem, as inGmeras tentativas de
projetar objetos que ndo configuram qualquer sistema espacial e sGo Unicos, uma espécie de
objetos sem passado nem futuro. Um exemplo disso, e dos menos radicais, é o Pavilhdo Ale-
mé&o construido em Hannover (2000), em que cada pavimento é resolvido com total indepen-
déncia dos que est@o acima e abaixo em termos de estrutura, fechamento e distribuicéo plani-
métrica. (Fig. 19)
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19, Pavilhdo Alemao, MVRDY, Dusseldorf, 2000.

No século passado, o que chama mais atencdo ndo é o aparecimento de vdrios modos
de conceber o espaco habitado, mas a velocidade em que isso se deu, comparado aos séculos
anteriores. Como na arquitetura ndo hé evolucdo —pelo menos no sentido cientifico, em que
um estdgio supera e torna obsoletos os precedentes— conhecer aqueles modos de concepcéo
espacial e suas consequéncias é fundamental para uma prdtica que aspire & relevéncia e per-
manéncia. No entanto, o conhecimento do repertério é apenas um primeiro passo. O que é
fundamental é desenvolver o espirito critico necessdrio para avaliar a adequacéo e a pertinén-
cia de empregar os elementos desse repertério a cada situacdo. Isso estabelecerd a diferenca
entre episddios urbanos social e culturalmente relevantes e zoolégicos arquitetdnicos cuja pro-
fundidade néo vai além da tinta que os recobre.

Edson da Cunha Mahfuz
Agosto, 2008

14



