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o classico, o poético e o erético em Oscar Niemeyer
Edson Mahfuz (PhD em arquitetura; University of Pennsylvania; Professor da UFRGS)

Um detalhe chama muito a atencdo de quem se dedica a investigar a bibliografia
disponivel no Brasil sobre a obra de Oscar Niemeyer. E que, em raras e honrosas
excecgoes, esses textos podem ser classificados em dois tipos basicos: aqueles que
o elevam as alturas, chamando-o, por vezes, de “arquiteto do século”; por outras de
“maior arquiteto vivo”, ndo aceitando qualquer critica a sua obra, por mais
construtiva que seja; e aqueles que o transformam em vildo, em artista
irresponsavel e incoerente, negando qualquer qualidade a sua obra.

Esses tipos de manifestacao, por seu impressionismo e emocionalismo, sé servem
para confundir as coisas, contribuindo para a manutengao, no Brasil, do status da
Arquitetura como algo que nao é passivel de uma analise critica fundamental em
categorias de interpretacao bem identificadas, s6 restando entdo as opcgdes ja
mencionadas: 0 amor ou a repulsa, ambos, neste caso, igualmente cegos e
improdutivos. Ha também, é claro, aqueles que, ocultando-se sob o manto protetor
de “ética profissional”, que impediria qualquer iniciativa nesse sentido, atrasando
enormemente o desenvolvimento da nossa arquitetura.

Embora sabiamente nenhuma critica seja neutra ou imparcial, pode-se aspirar a
uma objetividade maior, a partir da explicagao dos sistemas interpretativos que se
usa ao proceder uma analise de um artefato arquitetdnico ou da obra de um
arquiteto.

Assim, me interessa olhar para a obra de Oscar Niemeyer com vistas a encontrar
respostas parara trés inquietacdes basicas, entre outras:

1.Havera um método projetual subjacente a producao de Niemeyer? A resposta s6
podera ser encontrada através de uma analise tipolégica e morfologica dessa
producao.

2.Qual a relacao existente entra a arquitetura de ON e de Le Corbusier? E de que
forma especifica ela acontece?

3.Como pode ser vista a obra de ON a luz de certos desenvolvimentos tedéricos
acontecidos nos ultimos 15 anos, como, por exemplo, a contraposicao entre a
nogao modernista de cidade e a concepgao mais tradicional, o conceito de espago
arquitetdnico, o conceito de originalidade etc. E sabido que toda a geragao “fabrica”
sua historia, e que, ate certo ponto, toda a analise, ou toda a critica de arte, e uma
obra de ficgao. E possivel que nada do que vai ser dito a seguir corresponda com a
idéia que ON tem de sua prépria arquitetura, e que muitas das caracteristicas de
sua obra apontadas aqui s6 existam na mente de quem a analisa. Nao ha problema
nisso. A verdadeira obra de arte possui uma densidade tal que permite varias
interpretacdes, as vezes até conflitantes entre si. Portanto, ndo me proponho a
desvendar a “verdade” sobre a arquitetura de ON, mas apenas apresentar uma
interpretacao possivel, entre outras.
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Método e Producgao

Uma das concepgdes mais arraigadas a respeito de Niemeyer e a de que seu
método de trabalho consistiria em invengbes constantes, e que cada projeto ele
partiria do zero, nao se apoiando em quaisquer precedentes, apenas na sua
sensibilidade e criatividade. De saida, e tal afirmagéo sera desenvolvida a seguir,
podemos dizer que isso nao € o que se pode extrair da sua obra, pois ela fornece
mais do que suficientes evidencias de que ON trabalha com um repertério formal e
compositivo fechado, o qual e aplicado a todos os projetos. Alem disso, varios
elementos desse repertério se desenvolvem pela adaptacao, transformacao e/ou
inversdo de elementos e estratégias compositivas presentes na obra de Le
Corbusier.

Um dos aspectos mais importantes do seu repertério € a maneira como ON
transforma o esquema compositivo empregado por Le Corbusier na maioria de
seus edificios. Esse esquema, desenvolvido a partir dos “cinco pontos”,
caracteriza-se pela presenca, no interior de um volume prismatico, de um sistema
estrutural regular, racional e homogéneo, contraposto a um sistema de espagos
caracterizados como volumes independentes dentro dessa grelha estrutural, ndo
raro espacos definidos por paredes curvas ou inclinadas em relagao a estrutura. A
significagdo desse esquema reside, como observou Kenneth Frampton, na
resolucdo de um problema que havia sido inicialmente apontado por Adolf Loos:
“‘como combinar o conforto e informalidade da planta Artes e Oficios com as
asperezas da forma geométrica, se ndo neoclassica - como reconciliar o dominio
privado da comodidade moderna e afachada publica da ordem arquiteténica”.

Um ponto significativo sobre este esquema e a tendéncia a contrastar espagos
secundarios e repetitivos - usualmente ortogonais e seguindo as dire¢des da malha
estrutural - com os espacos hierarquicamente mais importantes, tratados como
objetos especiais, de formas Unicas, ndo ortogonais.

Inicialmente, Niemeyer emprega o esquema de forma direta, embora néo literal,
preservando suas caracteristicas basicas, enquanto o adapta a situacao
especifica, como e o caso do projeto para o Pavilhao Brasileiro para a Feira Mundial
de Nova lorque. O segundo passo nesse desenvolvimento e representado pelo
Cassino da Pampulha, um dos pontos altos de sua carreira. Nesse projeto, a planta
livre foi levada a um nivel de fluidez e interpenetracdo, em que a idéia de “passeio
arquiteténico” introduzida na Arquitetura moderna por Le Corbusier - é
reinterpretada. Aqui, a rampa, localizada em posi¢cao central analoga a rampa da
Ville Savoye, “articula o espago como a estrutura de um jogo elaborado”, assumindo
uma condigao protagdnica. O “objeto especial” - nesse caso o volume curvilineo do
restaurante e do teatro, que no precedente corbusiano era sempre contido pelo
volume prismatico, “migra” para o exterior do edificio, estabelecendo uma tensao
entre os dois componentes basicos do mesmao.

No primeiro caso tinhamos os dois tipos de elementos, repetitivos e especiais,
coexistindo dentro de um campo bem delimitado. No segundo, o elemento especial
comeca a separar-se do corpo prismatico, embora a tensao formal/espacial ainda
exista devido a interpenetracao dos volumes. O terceiro passo nessa sequiéncia
I6gica consiste na separagdo total - ao menos visualmente - entre elementos
repetitivos e especiais, principio ja presente no projeto para o edificio-sede do
Ministério da Educacéao e Saude, de 1936, mas que aparece na obra individual de
ON pela primeira vez nos projetos do |birapuera e para o Hospital Sul América. A
decomposicao do programa em partes repetitivas e especiais, seu afastamento
sobre o terreno, sua posterior conexao por meio de marquises toma-se estratégia
compositiva basica empregada em programas de porte médio e grande a partir de
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entdo. Embora o principio de decomposicdo em partes menores seja realmente
apropriado para grandes programas, o afastamento excessivo entre os
componentes elimina a tensdao decorrente da proximidade entre volumes
diferentes, e gera problemas na relagdo entre artefato arquitetbnico e o seu
contexto, os quais serdo discutidos mais adiante.

Ficam assim caracterizados trés partidos basicos na obra de ON. O primeiro, que
chamaremos de monolitico, determina que todos os elementos serao abrigados por
um volume elementar, ou que tenda, na sua forma geral, a forma de um sdélido
regular tal qual o cubo, cilindro etc. Esse partido € empregado em um grande
nuamero de projetos: os palacios do planalto e da Alvorada, o edificio do Itamaraty, o
museu de Caracas, o teatro Nacional de Brasilia e 0 Museu de Brasilia.

Palécio da Alvorada Supremo Tribunal Federal

foto: Ivana Becker

Teatro Nacional Itamaraty

O segundo partido adotado por ON se baseia no principio de composi¢ao elementar
que Reyner Banham identifica como sendo a principal caracteristica da arquitetura
progressiva no comec¢o do século XX, ou seja:

“...0 fato de que ela era concebida em termos de um volume separado e
definido para cada fungao, e composta de tal forma que essa separagao e
definicdo eradeixadaclara”.

Essa estratégia compositiva, comumente utilizada no periodo entreguerras (1919-
1939), como nos projetos de Le Corbusier para a Liga das Nagdes e o Palacio dos
Sovietes, aparece como o instrumento projetual predominante na obra de ON, em
duas variantes basicas. A primeira delas apresenta os volumes constituintes,
decorrentes da decomposi¢ao do programa em elementos formalmente distintos
correspondentes a cada funcado diferente, relacionando-se entre si por
interpenetracdo ou proximidade, caracterizando o objeto resultante como um
artefato Unico composto de partes menores do que o todo. Esta variante aparece
em projetos com programas de porte médio, e que sugerem uma conexao direta
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CESP Le Corbusier: Paldcio dos Soviets (variagao)

Biblioteca de Belo Horizonte: vista anterior e posterior

entre as partes, como, por exemplo, o Cassino da Pampulha, a Biblioteca Publica
de Belo Horizonte, o edificio Mondadori, o Ministério das Relagbes Exteriores da
Argélia e o primeiro projeto para a CESP, SP, o qual, de forma brilhante retoma, em
escala maior, temas ja empregados no conjunto da Pampulha tais como:
interpenetracéo de volumes, contraste entre elementos verticais e horizontais, e 0
uso de uma marquise de forma livre como elemento de ligagéo entre as partes do
edificio.

O terceiro partido utilizado por Niemeyer constitui uma segunda variante do
principio de composicao elementar. Empregado para programas de grande porte, a
decomposicao do programa em atomos funcionais segue-se sua configuragao
como volumes de formas simples, usualmente prismas regulares - e que abrigam,
via de regra, as fungdes repetitivas - e volumes de formas mais complexas, em geral
envolvendo o uso de curvas em planta e corte, que abrigam as fung¢des especiais do
programa. Utilizada pela primeira vez no Parque do Ibirapuera, essa estratégia
aparece nos seguintes projetos, entre outros: Universidade Constantine e
Universidade Cientifica de Argel, Centro Civico de Argel, Centro de Negdcios de
Argel, Centro Civico de Sao Paulo e no Memorial daAmérica Latina.

Memorial América Latina Centro Civico de Argel
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Todo artefato arquitetonico, ou projeto, € constituido por um certo numero de partes,
organizadas por um principio de organizagao - ou de composi¢ao. Tendo sido
“decifradas” suas estratégias compositivas, impde-se a pergunta: com que
elementos/partes trabalha Niemeyer? Eles variam a cada projeto ou ha uma
continuidade no uso de certos elementos? Uma consulta a sua obra indicara que
ON usa, como ja foi visto, ndo apenas um numero limitado de estratégias
compositivas, determinantes de um numero também limitado de relagdes entre as
partes, mas também um namero limitado de elementos, os quais s&o utilizados em
quase todos os projetos. Salientam-se dentre os elementos utilizados por ON, os
seguintes:

*Dois tipos de edificios lineares: Abarra horizontal retilinea ou curva edificio
de altura variavel cuja dimensao predominante ee longitudinal-, geralmente
sobre pilotis: Edificio de Apartamentos em Petropolis, o Centro
Administrativo de Pernambuco, Centro Civico de Argel, Mondadori, € a
Bolsa de Trabalho de Bobigny.

*A torre: Hotel Nacional, CESP,SP, Congresso Nacional em Brasilia e o
Centro de Negdcios de Argel.

*O “prédio-viga”, o qual apresenta uma estrutura principal que define a
forma exterior do edificio, e da qual o edificio propriamente dito a suspenso:
Mondadori, Fatta, CESP (1985) e a Embaixada em Cuba.

*O edificio circular de baixa altura - quando comparado com o seu didmetro -
presente nos projetos para CESP (1985), CESP (1979), Universidade de
Constantine, Museu do indio e de Brasilia, Centro Administrativo de
Pernambuco, entre outros:

*Amarquise “organica”, definida pelas curvas estruturais de Niemeyer - isto
€, composta de retas e curvas - e que aparece na Casa do Baile, na
Pampulha, cresce de tamanho do edificio em Petrépolis, agiganta-se no
Ibirapuera, para tornar-se “habitavel” no projeto para CESP (1979).

*A plataforma, que a uma superficie horizontal que delimita o espaco de
interacao e coexisténcia entre volumes principais de uma composi¢ao, uma
moldura sobre o piano horizontal. Essa plataforma pode se constituirem um
episodio bidimensional, um tratamento no piso, como a o caso na
Universidade de Constantine e na CESP, 1985, ou um elemento que abriga
espacos no seu interior, como a o caso do edificio do Congresso Nacional,
em Brasilia, do Centro Administrativo de Pernambuco - sob cuja plataforma
estao localizados os estacionamentos - e do projeto para a ilha de lazer nos
Emirados Arabes.

*As “cascas” de forma livre, variacbes sobre o precedente da Capela da
Pampulha, tais como as que aparecem na Universidade de Constantine,
Centro Administrativo de Pernambuco e no Memorial da Amarica Latina.

*As “calotas”, cupulas semi-esféricas, ou quase, com iluminagao zenital ou
nao: Centro Administrativo de Pernambuco e llha de Lazer.

Enquanto os projetos menores utilizam, naturalmente, um namero limitado desses
elementos, alguns dos projetos maiores apresentam-se como um auténtico
“catalogo”, em que a maioria dos componentes do repertério de ON a empregada.
Bom exemplo disso € um projeto realizado para a Libia, o qual inclui no seu
programa hotéis, apartamentos, centro de convengdes e exposicoes, restaurantes
etc., e onde aparecem as barras retilineas e curvas, a torre, a plataforma, o edificio
circular baixo, a cobertura tipo “casca”, a calota esférica e a marquise que cria
espacos intermediarios.

Fica claro entdo, que Niemeyer emprega um método que consiste na aplicacéo de
um numero limitado de estratégias compositivas e elementos de composigao a
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__barras horizontais

Biblioteca de Brasilia Centro Civico de Argel

__torres

CESP Congresso Nacional

__prédios-viga

Fata (Turim, Italia)

__edificios circulares
de baixa altura

l §l
o
2

Memorial América Latina: Restaurante
(desativado)

Memorial dos povos indigenas



o classico, o poético e o erético em Oscar Niemeyer

__marquises organicas

Pampulha: Casa de Baile Casa do arquiteto (Canoas)

Praca (Niteroi) Parque do Ibirapuera

__plataformas

Catedral de Brasilia Congresso Nacional

Portal do Quartel General (Brasilia) Centro Cultural ON (Goiénia)
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__cascas

Pampulha: Capela Memorial AL: Saldo de Atos

Portal do Quartel General (Brasilia) Teatro Popular (Niterdi)

__calotas

Congresso Nacional Centro Cultural ON (Goiénia)

Fundacéao ON (Niterdi)

Museu de Brasilia
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todos os tipos de programas, escolhendo dentro do universo finito de seu repertério
as estratégias e elementos que Ihe paregcam mais apropriadas a cada caso. Esse
método implica desvinculacao entre forma e funcao, o que o afasta radical mente do
funcionalismo ortodoxo, que preconizava a fun¢gao como a geradora da forma, € nos
permite estabelecer uma estranha conexao entre o seu método de trabalho e o
método compositivo de um arquiteto aparentemente tdo distante de Niemeyer
comoAldo Rossi.

Acreditando que uma forma pode ser o palco para muitas agdes diferentes através
do tempo - e por isso mesmo nao deve ser feito “sob medida” para servir apenas
uma fungéo especifica, Rossi propde uma teoria de projeto em que os elementos de
composicao sao preestabelecidos e formalmente definidos, nao tendo nenhum
significado a priori, adquirindo significado da Arquitetura reside, para Rossi, na
“operagdo do usa, e no carater de um artefato arquitetdnico, ndo em suas partes”.
Isso é exatamente o que acontece na obra de ON, embora seu repertério derive de
fontes diferentes das de Aldo Rossi. Da mesma forma que na obra do arquiteto
italiano, o significado de cada projeto de Niemeyer depende muito mais da maneira
como sdo combinados e usados os elementos de que sua forma especifica.

E interessante notar que o método compositivo adotado por Rossi e Niemeyer é
analogo ao antigo processo de “bricolage” descrito por Levi.Strauss em “The
Savage Mind”. O bricoleur, uma espécie de “homem dos sete instrumentos”, um
homem com grande habilidade manual e vocagao para resolver problemas os mais
diversos, desenvolve essa atividade empregando sempre oS mesmos meios,
qualquer que seja o problema com o qual se depara.

Conhecendo-se, neste ponto, um pouco melhor o método compositivo de ON e os
elementos que emprega, algumas observacdoes se impdem. Apesar das
declaragdes em favor da busca do imprevisivel na arquitetura, a arquitetura de
Niemeyer € hoje ate certo ponto previsivel. Ndo porque tenha perdido a criatividade
Ou energia, mas porque essa e uma caracteristica inevitavel do trabalho artistico
que se baseia num sistema de formas e principios organizativos, que e
aperfeicoado a cada projeto, ao invés de ser reinventado a cada ocasidao. O que
num primeiro momento é invengao (como as formas criadas para a Pampulha), logo
adiante se toma convencgao e passa a ser parte de um repertoério. A defesa da
invencgao constante é mistificadora, pois tal ndo acontece na pratica. Alem do mais,
0 grau de originalidade de um trabalho, quando € elevado, pode impedir o seu
entendimento, pois, como € sabido, dependemos de nossa memaéria para encontrar
significado no mundo das coisas e das pessoas. A arquitetura de Niemeyer é hoje
familiar a ndés todos, gostemos dela ou ndo, e isso abre a possibilidade de
identificacdo com ela.

Espaco e Cidade

Tendo sido identificados os principios compositivos subjacentes a obra de ON, se
faz necessario analisar suas implicagdes no que se refere a relagao entre edificio e
contexto urbano. Para que isso seja possivel € preciso estabelecer a existéncia de
duas concepgdes de espacos arquitetdnicos, ligadas a duas concepgdes gerias de
espaco.

A primeira concepcao geral de espaco, derivada da filosofia de Aristételes, postula
que o espaco so pode existir na presenca de objetos que tenham presenca fisica, o
que implica extensao tridimensional. De acordo com essa concepg¢ao, um espago
aberto s6 podera ser considerado como tal se for definido por objetos que podem
ser edificios ou ndo. O corolario urbano dessa idéia € a cidade tradicional, com seus
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espacos abertos conformados e delimitados por edificios e/ou construgdes
vazadas que circundam, uma situagdo na qual os espagos abertos sao figuras,
quando lidas contra um fundo de edificagbes.

A Segunda noc¢ao geral de espacgo, de origem platénica, concebe o espago como
uma condi¢ao a priori, um fendémeno natural, continuo, indefinido e abstrato, no qual
o homem insere suas criagdes procurando perturba-lo ao minimo. Se o espaco é ja
existente na natureza, ele ndo pode estar sujeito a intervengdo humana, nem a
manipulacdo de sua imaginacdo. Essa e a concepg¢éo de espago adotado pelo
Movimento Moderno e sendo assim, o espaco nao pode ser concebido como forma,
nao e passivel de ser projetado. O homem deve se contentar com a criagao dos
objetos que irdo ocupar aquele espaco. Enquanto a nogao aristotélica de espaco
leva a um envolvimento com a forma do espaco, a no¢ao platbnica/modernista leva
a uma preocupacao com a criagao de formas no espaco, € a consequéncia e o tipo
de urbanismo praticado na maior parte do século 20, o qual € concebido em termos
de objetos que se relacionam no espago, mantendo cada um a sua individualidade,
sem qualquer preocupacao pela forma tridimensional do espaco que os circunda.

Colin Rowe, ao abordar este assunto em termos de solido e vazio, e também de
Figura e fundo, sugere que esses dois modelos urbanos podem ser tipificados como
acropole e forum. Nos dois casos o edificado representa o sélido, enquanto o vazio
e representado pelos espacos abertos, mas ha inversao no que se refere ao que e
Figura e fundo: no modele acrépole, o edificio € a Figura sobre um fundo espacial;
no modelo férum o espacgo adquire uma condigao Figura definida, quando vista
contra um fundo de edificagdes.

Todos os projetos maiores de Niemeyer, nos quais lida com grandes programas
decompostos e abrigados em volumes individualizados, correspondem ao modelo
acropole. Ja nos casos de programas menores, abrigados em edificios unicos,
encontram-se objetos pontuais, soltos no espago aberto, sem gerar espagos bem
definidos. Nos casos de programas maiores, persistem os problemas de indefinicao
tridimensional do espaco aberto, aos quais acrescidos problemas de escala,
causados pelas distancias entre elementos e pelo proprio tamanho de certos
elementos.

Em quase todos esses projetos maiores, como os realizados para Pernambuco e
Libia, a estratégia basica € a de agrupar os edificios principais sobre uma
plataforma de enormes dimensades, e localizar outros grupos de menor importancia
na hierarquia do programa de acordo com algum principio mais geral de
organizagao, que nos dois casos citados é linear. De qualquer forma, nem os
edificios que compde o grupo principal nem os que formam os demais grupos
configuravam espagos abertos, que é sempre residual. Em toda a obra de
Niemeyer, com excecao feita ao projeto para a Passarela do Samba, no Rio, ndo se
encontrara nenhum espaco aberto volumetricamente definido, isto €, materializado
em trés dimensdes. O maximo que se pode encontrar, neste sentido, é a
delimitagao de uma plataforma, o que nao e suficiente para criar um espaco aberto
com caracteristicas de volume positivo.

Mas o principal problema desses grandes e indefinidos espacgos abertos e que eles
nao chegam a formar lugares, cuja esséncia fenomenoldgica, de acordo com
Heidegger, depende da natureza concreta de seus limites tridimensionais - suas
bordas. “O limite ndo e aquilo no qual algo termina, mas como 0s gregos
reconheciam, o limite e aquilo a partir do qual algo comeca a existir.”

Esse problema dos limites e da criagédo de lugares esta ligado diretamente ao
estado atual da cidade contemporanea. E preciso admitir que a cidade como
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totalidade significativa ndo mais existe. Aquela cidade em que o tecido homogéneo
e repetitivo operava como contexto, o qual, por sua condicéo de fundo, servia para
destacar e dar significado aos edificios e espacos abertos de importancia coletiva,
esta hoje em dissoluc&o e em processo de megalopolizagéo.

“A principal tarefa de um arquiteto, hoje, é tentar sempre e onde for possivel, criar
lugares, isto é, fazer definir dominios publicos que em certas condigbes, tenham
uma chance de existir. “

Uma das condigbes a que Frampton se refere é a existéncia de limites
tridimensionais suficientemente definidos para poder “resistir’ ao interminavel
processo de transformacao de nossas cidades. A introversdo parece ser a Unica
saida possivel para a criagcao de lugares em situagdes destruidas de um tecido
urbano denso, coerente e significativo. Tal € o caso das grandes cidades brasileiras,
embora possa nao sé-lo em paises com a Libia e Argélia, onde um tecido mais
consolidado, talvez ainda existente, poderia por contraste, proporcionar aos
projetos “rarefeitos” de Niemeyer um contexto que garante e estabelega o seu
significado como objeto especial - ou monumento, dependendo de sua importancia
coletiva.

As composic¢des urbanas do tipo acropole necessitam de um tecido que lhes possa
dar significado. A acropole e o forum necessitam-se mutuamente. Faltando esse
tecido, e sem limites bem definidos, muito de sua forca se dilui, pois faltando a
introversao necessaria a configuragao de lugares, o que se tem é uma colecao de
objetos no espaco, por mais belos que sejam.

N&o se trata aqui de pregar uma volta a cidade tradicional, pré-moderna. A cidade
“ideal” ndo é aquela cuja concepgao privilegia o objeto isolado como paradigma,
nem aquela que favorece o tecido denso e continuo do qual se destacam espagos
figurais. Mais proveitoso seria passar em uma dialética entre objeto isolado, espacgo
figural e tecido denso, apoiados pela justaposicao de fun¢des, o que permitiria a
convivéncia de varias possibilidades espaciais e funcionais em beneficios da
rigueza da vida urbana e sua experiéncia.

Firmitas, Commoditas et Voluptas

O titulo deste ensaio se refere a trés aspectos da obra de ON que me parecem
relevantes em termos das ligdes que se pode extrair de um trabalho prolifico, que ja
se estende por 50 anos de pratica profissional.

Em primeiro lugar, Niemeyer é um arquiteto “classico” pois trabalha dentro de um
sistema. Aexemplo dos arquitetos do Renascimento, ele emprega um namero finito
de estratégias compositivas e de elementos de composigdo - componentes de
repertorio desenvolvido lenta e seguramente para todos os problemas para os
quais Ihe e pedida uma solugao arquiteténica. A “tradicao do novo nao predomina
no caso de ON; tdo logo um novo elemento e inventado ou descoberto (no sentido
etimoldgico de trazer a tona algo que ja existia no terreno das possibilidades mas
estava invisivel) passa a integrar o seu repertorio, se convencionaliza, e é passivel
de utilizagao para os mais diversos propdsitos. A surpresa e o significado global de
um projeto de Niemeyer dependem da maneira em que aqueles elementos sédo
compostos em cada caso. Alem da distingao basica entre elementos programaticos
repetitivos e especiais, que sdo normalmente abrigados, respectivamente, em
formas simples e complexas, os elementos do repertério de ON ndo possuem
significados a priori. E exatamente isso que permite, por exemplo, que as formas
das coberturas da Capela da Pampulha sejam reutilizadas em projetos tao
diferentes como um restaurante-casa de barcos e uma residéncia particular, e que
um elemento menor como a janela retangular de cantos arredondados emprega
nos CIEPs, no Sambdédromo e doprojeto para a Embaixada Brasileira em Cuba.
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John Hejduk, falando sobre arquitetos que, como Niemeyer, também se
caracterizavam por trabalhar dentro de um sistema (no caso Le Corbusier, Mies e
Rossi), disse:

“Esses caras séo inteligentes. Eles definem o seu problema. Eles ndo se deixam
seduzir por todas as coisas. Limitando o seu problema, eles expandem o seu
universo.”

Em segundo lugar, a arquitetura de ON é poética porque transcende os aspectos
puramente programaticos e técnicos de cada problema, partindo aberta e
claramente em busca da beleza arquiteténica. Certa vez, Paul Valéry disse que a
distingao entre literatura e jornalismo reside no fato de que, em literatura, a forma
persiste apos o significado ser conhecido. E essa persisténcia da forma que
caracteriza a grande arquitetura, e que faz com que a lembranga que se guarda de
uma visita a catedral de Brasilia seja a da experiéncia da sua forma e da sua
luminosidade, muito mais do que a experiéncia religiosa de uma missa celebrada no
seuinterior.

Abusca da beleza e da poesia, em Arquitetura, € fundamental, mas é preciso que se
tenha muito cuidado com os termos em que essa busca e colocada. Afirmacgdes
como “toda a forma que cria beleza tem uma funcido definida, e das mais
importantes na arquitetura” s&o, é claro, verdadeiras, mas também perigosas, pois
raros arquitetos tem o talento de Niemeyer, e essa afirmacéo e muitas vezes usada
por outros para justificar proposi¢des frivolas e inapropriadas em nome dessa
mesma busca da beleza. E preciso também perguntar: beleza para quem?

Como se sabe, o conceito de beleza ndo e fixo, € tem mudado bastante desde os
remotos tempos de Platdo. Se o conceito de beleza é algo polémico, e devemos
admitir que certas formas de Niemeyer sao belas para uns e feias para outros, e
preciso reconhecer a importancia da sua atitude que, por sua énfase no poético, de
busca a beleza, restitui a arquitetura moderna brasileira o terceiro elemento da
triade vitruviana, reduzida pelo funcionalismo ortodoxo aos termos solidez (firmitas)
e comodidade (commoditas), com a consequente exclusdo da beleza (venustas),
ou pelo menos sua redugao a condigao de resultante das outras duas.

Em terceiro e ultimo lugar, para concluir, a arquitetura de Niemeyer é erética, porque
e sensual e transgressora dos limites do “decoro” arquiteténico. Mais do que utilizar
a triade vitruviana em relacdo a ON, mais apropriado seria aplicar a sua obra a
definicao de arquitetura de Alberti, firmitas, commoditas e voluptas (prazer), pois &
exatamente isso que Niemeyer recupera para a arquitetura: o prazer de fazer e o
prazer de experimentar a forma.

A sensualidade e o erotismo dessa arquitetura se revelam pelo excesso. Excesso
de elementos, de espaco, e de vaos gigantescos que, embora justificados por um
suposto compromisso com uma certa “pureza estrutural” e com as potencialidades
do concreto armado, sdo na verdade decorréncia de uma preferéncia estética
pessoal pelo excesso, preferéncia que permitia inclusive que ele aceitasse os
elementos robustos, ou o excesso de vigas, que Le Corbusier utilizava e que
contrarios as mesmas potencialidades do concreto armado. Segundo Niemeyer: “o
erotismo n&o é o excesso de prazer, mas o prazer do excesso.”
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