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Nas Ultimas trés décadas, muitas cidades do mundo ocidental assistiram &
construcdo de um ndmero sem precedentes de museus. Pode-se inclusive dizer que o
museu é a espécie de edificio que representa as Ultimas décadas do século XX, pois
nessas décadas foram construidos mais museus do que no resto do século.

Hé& vérias explicacdes para o fendbmeno, mas parece fazer mais sentido a que
relaciona a construcdo de centenas de novos museus em curto espaco de tempo com
o surgimento da chamada “indUstria da cultura”, consequéncia do aumento da
importéncia do setor de servicos na cidade pés-industrial e do crescimento do setor
de turismo, em funcdo da disponibilidade cada vez maior de tempo dedicado ao écio
em muitos paises.

Some-se a isso o fato de que a competicdo entre paises e cidades passa a se
dar também no aspecto cultural. Ou seja, os equipamentos culturais sGo hoje vistos e
concebidos como infraestrutura, influenciando a instalacéo e relocacdo de pessoas e
empresas. Um terceiro motivo do recente surto de construgdes para museus se deve @
busca de uma identidade definida, ligada & cultura, por parte de muitas sociedades,
por meio de suas administracdes.

A situacdo atual demonstra claramente que, ao longo de dois séculos, houve
ndo apenas um crscimento do ndmero de museus existentes mas importantes
mudancas na prépria natureza dos mesmos. Por um lado, houve uma grande
ampliagdo do contetdo dos museus. Se no inicio os museus eram locais para a
colecdo e mostra de arte, curiosidades e objetos pertencentes & histéria natural, com
o passar do tempo foram se especializando e hoje é possivel encontrar museus
dedicados as temdticas mais diversas e até surpreendentes.

Assim, pode-se dizer que os museus atuais se encaixam em duas grande
categorias. Por um lado, museus de cardter diddtico (de arte e de ciéncia e
tecnologia), que tem o objetivo de cobrir periodos e temas extensos. Por outro lado,
museus especificos ou monogréficos (opostos & idéia de um museu universal), que
tratam de um Unico tema como, por exemplo, os museus do Cinema, do Selo, do
Automével, o Vitra, dedicado a cadeiras, e o Museu lberé Camargo, dedicado & obra
do grande pintor gatcho. Hé inclusive casos em que o “acervo” é externo ao museu,
como é o caso do Museu dos Glaciares, na Noruega, que é na verdade uma
plataforma de observacéo das geleiras.

Mas a transformacdo da natureza programdtica do museu contemporéneo é
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tdo significativa que talvez seja mais correto passar a chamd-lo de centro cultural,
pois as atividades nele desenvolvidas vdo muito além da exposicGo de objetos de
qualquer espécie. Desde o inicio da histéria do museu, constata-se uma dicotomia
programdtica que serd o embrido de uma diversificacéo crescente: o museu como
preservador da meméria ou como centro diddtico universal. A partir disso, héd uma
evolucdo do museu desde o seu inicio como caixa de tesouro dedicada a um ou
poucos femas até a quase multifuncionalidade atual.

Um dado quantitativo que ilustra a afirmac@o anterior se refere & relacdo entre
dreas de exposicGo e espagos colaterais, antes chamados de apoio. No museu
tradicional, isto ¢é, todos construidos até a década de 1970, os espacos de exposicdo
representavam 8/9 do total da drea construida. No museu/centro cultural
contempordneo essa relacdo se inverteu dramdticamente, passando os espacos de
exposicdo a representar 1/3 da drea totall Com o passar do tempo, as salas de
exposicdo vao se agregando: espacos para reserva de acervo; ateliés para artistas,
restauradores e fotdgrafos, etc.; salas de conferéncia e de imprensa; auditérios e
teatros; ateliés e salas de aula; centros de informacdo; bibliotecas e midiatecas;
escritérios; lojas e livrarias; bares, cafeterias e restaurantes.

Se, por um lado, essas transformacées programdticas podem indicar, em alguns
casos, uma perigosa afinidade do museu contempordneo com os centros comerciais
e sua banalidade baseada no consumo acritico, na maioria dos casos contribuem
para qualificar a vida urbana, oferecendo novas opcées de lazer & populacdes hoje
limitadas aos passeios nos shoppings ou & hipnose televisiva.

Em termos da sua arquitetura, o museu moderno é um elo em uma cadeia de
passos que inicia com colecdes privadas que abrigavam objetos artisticos, colecdes
naturais e curiosidades. Inicialmente abrigados em paldcios privados, é no final do
século XVIII e inicio do XIX que se inicia a conceber e construir edificios dedicados
especificamente a essa atividade. O museu pré-moderno (e muitos dos atuais que
sdo abrigados em edificios histéricos) pode ser caracterizado como uma caixa opaca,
cujo interior é um espaco compartimentado distrubuido sequencial e
hierarquicamente. Essa caixa é possuidora de alto valor simbdlico, e com uma
capacidade de permanéncia determinada pela alta definicdo formal baseada no uso
dos estilos histéricos. Esse museu ainda mantém seu cardter de caixa de tesouro,
cripta, etc.

A partir das vanguardas modernas, passa-se a desejar que os museus para a
nova sociedade industrializada apresentem as seguintes caracteristicas: planta livre e
flexivel; transparéncia; espaco universal; neutralidade; precisdo tecnoldégica como
identidade e auséncia de mediacdo entre espaco e obra.

Ao longo do século, nem o museu de espacos compartimentados sequenciais
desapareceu por completo, e até teve um forte ressurgimento nos anos 1980, nem o
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modelo do museu transparente e de planta livre se tornou dominante, tendo sido
realizado em relativamente poucas ocasides.

Um estudo razodvelmente cuidadoso dos museus realizados no século XX
sugere uma série de temas projetuais que parecem ter uma validade geral. No que se
refere ao acesso e circulacdo hd grande preocupacdo em definir como é revelado o
saber contido nos museus, se aos poucos, por meio de um percurso sequencial, ou
de uma vez s, propiciando visdo global e imediata.

Um aspecto fundamental da producdo museistica atual é sua preocupacéo com
a incorporacdo de mudancas inevitdveis embora imprevisiveis: tanto a possibilidade e
até necessidade de crescimento através de adicdes quanto a necessidade de
adaptacdo interna a novas idéias museogrdficas.

O tema da ambientacdo dos museus traz & tona algumas ddvidas importantes.
O espaco de exposicdes deve se caracterizar pela neutralidade ou pela
expressividade? Deve haver uma relagdo entre o espaco de criagé@o e o de exposicdo
da obra de arte?¢ Podemos lembrar que o atelié cldssico encontra sua contrapartida
nas salas dos museus tradicionais, assim como os lofts onde costumam trabalhar
muitos artistas norte-americanos se assemelham aos grandes galpdes reciclados que
constituem muitos centros de cultura contemporéneos.

As discussdes sobre a forma do museu contemporéneo também se relacionam
4 oposicéo neutralidoade x expressividade. Compacidade (economia de meios,
representada pelo MASP, de Lina Bo Bardi ou o MuBe, de Paulo Mendes da Rocha)
ou fragmentacdo (forma escultérica, cujo exemplo mais notério é o Guggenheim de
Bilbao) séo os dois pdlos que definem a maior parte da producéo do século XX.

A natureza da iluminacGo é outro contencioso entre curadores e arquitetos:
natural ou artificial? Pelo lado ou desde cima?

Por Ultimo, é notéria a preocupacdo dos arquitetos envolvidos com a producéo
do museu contempordneo com as conexdes entre os edificios e o lugar em que se
inserem. Felizmente estdo para trds os tempos em que era permitido construir
edificios que voltavam suas costas ao seu entorno; a preocupacdo atual estd
centrada em qualificar e estabelecer conexdes positivas com o contexto dos museus.

O interesse atual de arquitetos, sociélogos e administradores municipais pelo
desenvolvimento do museu contemporéneo é plenamente justificado, por vdrias
razdes. Em primeiro lugar, por serem exemplos de arquitetura piblica por exceléncia,
os museus possuem um alto valor simbdlico, pois sGo os monumentos das sociedades
modernas. Em segundo lugar, os edificios que os abrigam tendem a funcionar como
focos urbanos que articulam e estimulam o desenvolvimento dos lugares onde sé@o
construidos. Em terceiro lugar, é um fenémeno bastante conhecido do final do século
XX e inicio deste o fato de que as atividades civicas e de associacdo parecem ter se
transferido da praca e da rua para edificios de uso cultural, como os museus, ou
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voltados para o consumo, como os shoppings (o que, em alguns casos, é quase a
mesma coisa). Por isso, voltar nossa ateng@o para os museus do inicio deste novo é
século é seguir, de algum modo, a evolucdo da vida piblica das cidades. Daf a sua
importéncia transcendental.



