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Uma das questdes centrais de qualquer discussGo sobre o prob-
lema do ensino de arquitetura é aquela relativa & transmissibilidade do
conhecimento arquitetébnico. Ou, por outra, que tipo de conhecimento
pode ser transmitido a estudantes de arquitetura. Desde que este ensino
foi institucionalizado, o debate tem oscilado entre duas opcdes extremas.
De um lado estdo os chamados tratadistas, que delimitam o fazer ar-
quiteténico, encapsulando-o em manuais que cobrem todos os aspectos
formais da disciplina, como foi o caso de J.N.L.Durand, no comeco do
século XIX, e até mesmo de Rob Krier, em anos recentes. No outro ex-
tremo, se encontram os que afirmam né@o ser possivel ensinar arquitetura,
i&4 que projetar seria um dom quase ‘divino’ — ou se tem talento ou ndo se
tem — atitude muito comum nas escolas brasileiras nas Gltimas décadas.

Embora nenhuma das duas posicées seja aceitdvel, pelo seu ex-
tremismo, ambas enfatizam dois aspectos fundamentais do processo de
projeto arquiteténico: a existéncia de um corpo de conhecimento objetivo
e fransmissivel, e a importdncia do componente subjetivo que determina o
modo de utilizacdo do repertério da arquitetura em cada situacé@o espe-
cffica.

Historicamente, o ensino de arquitetura tem estado vinculado a
uma ou outra ideologia arquitetébnica. Em outras palavras, uma determi-
nada filosofia de projeto sempre tem uma contrapartida diddtica e metod-
olégica. Tal foi o caso no século XIX, na Escola Politécnica e na Academia
de Belas Artes francesas, no inicio deste século na Bauhaus alema e suas
descendentes americanas e, mais recentemente, em quase todas as esco-
las de arquitetura do mundo ocidental, devido ao interesse renovado pela
histéria da arquitetura como material de projeto. Assim, qualquer obser-
vacdo a respeito do ensino do projeto deve, necessariamente, considerar
o processo de projeto arquitetébnico em vdrios aspectos, como referencial
bdsico para qualquer procedimento metodolégico.

Antes de se comecar um projeto, hé uma fase preliminar em que se busca
uma definicdo do problema, a qual decorre da andlise da informacéo
relativa a quatro imperativos de projeto, necessdrios e suficientes para

1 Originalmente publicado em Arquitetura
e Urbanismo, 12, junho-julho, 1987, Sao
Paulo.
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essa definicao.

Esses quatro imperativos s@o: as necessidades funcionais, a her-
anca cultural, as caracteristicas climdticas e do sitio e, por Gltimo, os re-
cursos materiais disponiveis. Essa fase analitica e objetiva do processo
de projeto lida com os aspectos objetivos do problema, podendo até ser
realizada por alguém que néo esteja diretamente envolvido no processo
de composicdo de um objeto arquitetdnico. A rigor, ndo se deveria incluir
essa fase no processo de projeto propriamente dito, pois ela ndo oferece
nenhuma indicacdo quanto ao rumo a ser tomado, nem quanto ao peso
a ser atfribuido a cada aspecto do problema.

O processo de projeto tem inicio realmente quando a informacéo
obtida na fase preliminar é interpretada e organizada de acordo com uma
escala de prioridades que o arquiteto define em relacdo ao problema. A
interpretacéo dos dados de um problema é um processo seletivo que hi-
erarquiza os vdrios aspectos envolvidos, visando criar uma estrutura capaz
de relacionar esses aspectos entre si, e implica a mudanca de uma atitude
analitica e objetiva, para uma atitude de seletividade subjetiva, onde a
prépria personalidade e bagagem cultural do arquiteto desempenham
um papel central.

Ainferpretacdo e a definicdo do problema podem se relacionar de
duas maneiras: na mais simples, a interpretacdo é composta dos mesmos
elementos da definicdo, combinados, transformados e estruturados, sem
recorrer a nenhum elemento estranho. Esse procedimento é exatamente
o mesmo preconizado pelo funcionalismo europeu do inicio deste século,
segundo o qual a solucdo para qualquer problema arquiteténico seria
uma resposta direta aos dados objetivos do mesmo. Os produtos desse
tipo de procedimento tém sido, invariavelmente, objetos arquiteténicos
que servem somente para a satisfacéo banal de necessidades imediatas,
negando toda a possibilidade de a obra arquiteténica transcender o seu
valor pragmatico e utilitdrio. Na relacdo mais complexa entre definicdo e
interpretacéo, o ‘programa interpretado’ contém mais aspectos do que os
inicialmente constantes da definicdo: durante o processo, um fator extra
entra em cena e modifica alguns aspectos da definicdo e, agindo como
um catalisador, auxilia na personalizacéo e interpretacéo do programa.
Um exemplo pode ajudar a esclarecer esta Gltima afirmacdo. No projeto
de Louis Kahn para o edificio da Assembléia Nacional de Bangladesh, em
Dacca, especialmente em uma de suas partes, a Sala de Oracdes, nota-
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se que uma de suas maiores preocupacdes era como a luz natural seria
tratada (figuras 1 e 2). De fato, o tema do controle e admiss@o da luz se
tornou o principal gerador da forma do edificio. Se considerarmos a cul-
tura local e o interesse demonstrado por Kahn pela arquitetura religiosa
medieval, fica claro que o tema da luz teria que ser importante nesse
projeto. Contudo, essa atitude foi acompanhada por outras idéias, refer-
entes a uso do tijolo e do concreto, que nGo poderiam ser derivadas dos
dados objetivos do projeto. Este exemplo indica as caracteristicas bésicas
daquele fator extra, ou modificador, que intervém em todo o proceso que
leva a obras de arquitetura de qualidade. Esse fator modificador pode ser
uma invencdo ou pode ser a aplicacdo fundamentada de alguma conven-
c@o. A glorificacdo da luz na arquitetura religiosa é uma convencdo. Os
arcos de tijolos com tirantes de concreto, cobrindo vaos de seis metros,
sdo uma invencdo de Kahn.

As origens do fator modificador, seja ele uma convencdo ou uma

invencdo, tém profundas raizes na vida interior de quem projeta, assim
como na constituicdo de sua personalidade. Ele pode estar relacionado
com suas aspiracdes, sonhos e experiéncias privadas. E também se apoiar
em imagens e metéforas que s@o significativas para o arquiteto, ou pode
até derivar de uma necessidade, interesse, ou simbolo universal.
Aqui chegamos a um ponto importante da discussdo sobre o processo de
composicdo arquitetbnica, onde nos damos conta de que toda obra de
arquiteura deve ter um conceito central ao qual todos os outros elementos
permanecem subordinados.

Assim como o significado de uma frase completa é diferente do
de um grupo de palavras ou, como uma palavras significa mais do que
uma linha de letras do alfabeto, a idéia criativa, ou imagem, é um meio
de expressdo que permite a percepcdo de coisas e eventos diferentes
como um todo, como algo coerente. Se o projeto é concebido como um
processo puramente tecnoldgico, ou cientifico, entdo o resultado estard
fadado a ser um formalismo pragmdtico. Por outro lado, se é exclusi-
vamente a expressdo de uma experiéncia pessoal, facilmente se pode
cair em aberracdes desenfreadas. Se, ao invés dessas duas opcdes, o
processo de projeto comeca com uma imagem conceitual, que forma o
principio bdsico em torno do qual o todo é organizado, entdo é possivel
desenvolver, dentro dessa imagem, extenséo total da imaginacéo.?

fig. 1: LOUIS KAHN, Assembléia Nacional,
Dacca, Bangladesh, 1962, planta do
nivel principal. A organizacdo da planta
por centralizagGo enfatiza o  espaco
hierarquicamente mais importante, o plendrio,
dispondo os espacos secunddrios ao seu
redor.

-
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fig. 2: LOUIS KAHN, idem, corte. A luz natural
¢ introduzida indiretamente no grande espaco
do plendrio através de aberturas colocadas
no ponto mais alto das paredes.

2 O uso de imagens estd presente tanto na
linguagem didria —se fala no ‘pé da montanhd’,
no ‘brago da lei’, no ‘coracdo da cidade’
etc.— quanto na arquitetura. Le Corbusier se
referia & Unidade de Habitagdo de Marselha
como uma mdquina, e a forma das catedrais
medievais era descrita — e provavelmente
concebida — em relagéo & imagem do corpo
de Cristo. O mundo ¢ portanto, como disse
Schopenhaver, “o que imaginamos que seja”.
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fig‘ LOUISAHN, Academia Phillips Exeter,
Exeter, EUA, 1967-72, vista da biblioteca.

'} g e \__" ‘ ’ (A :
fig. 4: GIUSEPPE TERRAGNI, Casa del Fascio,
Como, ltdalia, 1932-36, vista da fachada
principal.

3 O.M. Ungers, Architecture as Theme, Electa,
Milgo, 1982, p. 7.

4 O termo partido vem do francés parti, que
significa escolha (de prendre parti, fazer uma
escolha, tomar uma posicédo). A etimologia do
termo nos d& informacées interessantes:

* D4 herdldica: emblema, dai simbolo (como
sintese de foda uma organizagéo);

* Parcelar, dividir (de parte: porcéo): o partido
divide e retne ao mesmo tempo.

“A paixdo intuitiva se une ao espirito intelectual quando um objeto arquit-
eténico é mais do que um agregado de partes.”?

Projetar com imagens conceituais torna possivel a passagem do

pensamento pragmdético para o criativo, do espaco métrico dos ndmeros
para um espaco visiondrio de sistemas coerentes. Este é um processo de
pensamento que se baseia em valores qualitativos mais do que em quan-
titativos, e que se concentra mais em sintese do que em andlise.
Os conceitos utilizados como catalisadores do processo de composicao
podem ter raizes arquiteténicas, como o emprego de uma forma como
base a priori da solucéo formal, raizes culturais mais amplas, como o
uso da histéria de um sitio como idéia organizadora ou a adaptacéo de
esquema distributivo ligado & cultura local, assim como podem partir de
preocupacao filoséficas mais genéricas, como a idéia de fazer com que a
arquitetura seja um microcosmos composto de maneira andloga ao mac-
rocosmos, como foi o caso durante o Renascimento (figs. 3, 4, 5).

O primeiro momento de sintese durante o processo de projeto, e
em muitos sentidos o mais importante, é o da definicdo do partido*. O
partido fixa a concepc@o bésica de um projeto, a sua esséncia em termos
de organizacdo planimétrica e volumétrica, assim como suas possibili-
dades estruturais e de relacGo com o contexto. Sendo uma “tomada de
posicdo”, o partido possui uma forte componente subjetiva, ndo quanti-
ficavel e tampouco transmissivel. No entanto, para que possa gerar um
partido, a imagem ou conceito precisa, obrigatoriamente, se opoiar no
repertério arquitetdnico que configura o aspecto objetivo e transmisivel do
conhecimento arquiteténico. E através de sua materializacdo por meio do
repertério formal/compositivo/construtivo da arquitetura que um conceito
ou imagem pode vir a ser um partido e, ao ser desenvolvido, um pro-
jeto.

O partido é uma aproximacdo, uma sintese dos aspectos mais
importantes de um problema arquiteténico. Em beneficio de uma clareza
conceitual, ao partido faltam articulacé@o e detalhamento, qualidades que
lhe ser@o adicionadas ao longo do seu desenvolvimento, ao mesmo em
que aspectos secunddrios do problema sdo abordados. Seu desenvol-
vimento até o estdgio final, o projeto, envolve graus de definicdo cada
vez maiores, que possibilitardo a construcéo de um objeto arquiteténico.
(figura 6). Constitui, pois, a esséncia de um projeto, e nele se encon-
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tram quase todos os aspectos importantes do processo projetual, exceto
sua materializacdo. No partido estdo presentes os imperativos de projeto,
imterpretados e hierarquizados pelo arquiteto, assim como o repertério
arquiteténico, representando o conceito de tradicdo, e a imagem criativa,
representando o conceito de invencdo. Esses dois conceitos tm uma im-
portancia fundamental para a prdtica e o ensino da discipling, |4 que a
tradicGo é o valor responsdvel pela continuidade de conexdes culturais,
enquanto a invencdo dd intensidade e vitalidade & arquitetura, no sentido
em que possibilita uma relativizacdo e personalizacdo do objeto arquit-
etébnico. A tradicdo consiste no que é fipico e ideal, enquanto a invencéo
se refere igualmente aos valores conceituais e aos aspectos circunstanciais
e contingentes de um projeto.

O entendimento comum do termo tradicéo se refere a um cos-
tume, ou prética, de hd muito reconhecido como vélido, que tem o efeito
de uma lei n@o escrita ou, mais especificamente, qualquer costume de
uma escola artistica ou literéria, transmitido de geracGo para geracéo,
e geralmente observado por seus praticantes. Em relacdo & arquitetura,
tradicGo é um corpo de conhecimento objetivo, que abrange os aspectos
formal, compositivo e construtivo. A nocdo de progresso linear dominante
no século XIX, segundo a qual um determinado estégio cientifico suplanta
os anteriores, néo é vdlida no campo da arquitetura. Segundo Alberto
Sartoris, um dos expoentes do racionalismo italiano na primeira metade
deste século,

“O conceito de evolucdo ndo se aplica & arquitetura; em nossa
profissGo s6 existe metamorfose.”

Realmente, o que acontece é uma acumulacdo de conhecimentos
ao longo do tempo, o que permite utilizar simultaneamente, se assim o
quisermos, elementos derivados da arquitetura romana e do modernismo
do século XX.

Neste ponto, duas perguntas se impdem: de que forma esse con-
hecimento arquiteténico chega até nés, e de que maneira poderiamos
utilizd-lo sem corrermos o risco de criar uma arquitetura irrelevante e sem
autenticidade? A resposta as duas perguntas é a mesma: através da apli-
cacdo do conceito de tipo, tanto ao estudo quanto a utilizacdo da histéria
da arquitetura como material de projeto.

“Pela primeira vez os arquitetos podem utilizar a histéria sem se confun-
direm, j& que podem dirigir seus interesses para a natureza conceitual do

fig. 5: MARIO BOTTA, Banco do Estado,
Friburgo, Suica, 1977-82, vista aérea da
situac@o anterior e planta geral da proposta
de intervengdo. O novo edificio é proposto
como uma reconstituicdo do tecido urbano do
séc. 19, enfatizando certos aspectos como a
marcacédo da esquina, e a presenca de corpos
laterais alinhados com o tecido existente.

| EEPeSy

fig. 6: EDSON MAHFUZ, Tate Gallery,
Londres, 1980, projeto para concurso. Croquis
do partido geral. O desenho nédo entra em
detalhes, concentrando-se nos aspectos
essenciais da proposta: a ligagéo direta e axial
com o edificio neocldssico existente, a criacéo
de um anel de espacos de exposicdo em torno
de um pdtio semi-pUblico, a disposicdo dos
servicos junto ao lado externo desse anel e,
por Gltimo, a criacdo de um caminho publico
que atravessaria a massa construida do
museu e o patio.

5 Alberto Sartoris, citado em “Archiyecture
and Morality: an Interview with Mario Botta”,
em Perspecta,n® 20, MIT Press, Cambridge,
Mass, 1983, p. 120.
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fig. 7: Diagrama referente ao tipo ‘pdtio’,
mostrando que a mesma relacdo entre massa
construida e vazio continua existindo qualquer
que seja a configuragéo do exterior e do pdtio
interior.

6 Augusto Romano Burelli, “Unearthing the
Type”, em Architectural Design, Maio/Junho,
1983, p. 48.

7 Anfonine. C. Quatremére de Quincy,
Dictionaire Historique d’Architecture, vol. |l,
1832, p. 629.

8 Para entender que o tipo é um principio e
ndo uma forma, pode-se pensar na distingdo
entre “colher e “uma colher”. O termo colher
refere-se o uma forma genérica composta de
duas partes: cabo e receptdculo cédncavo.
Por outro lado, uma colher implica um objeto
especifico, que tem um tamanho, uma forma
e ¢ feita de um material. Com base na idéia
genérica de colher, pode-se construir colheres
bastante diferentes entre si, mas todas
carregando o mesmo tipo.

9 Giulio Carlo Argan, “On the Tipology of
Architecture”, em Architectural Design, julho,
1963, pp. 564-65.

Aldo Rossi, A Arquitetura da Cidade, Cosmos,
Lisboa, 1977, edicdo original em italiano,
1966.

problema descobrindo invariantes, problemas compositivos e principios
espaciais, através do estudo de elementos efémeros, ou determinados
historicamente.”®

A definicGo canénica de tipo é ainda a de Quatremére de Quin-

cy:

“A palavra tipo representa ndo a imagem de uma coisa a ser copiada ou
perfeitamente imitada, mas a idéia de um elemento que devera servir de
regra ao modelo... O modelo, entendido em termos de execucdo prética
da arquitetura, é um objeto que deve ser repetido como é um princi-
pio que pode reger a criacGo de vdrios objetos totalmente diferentes. No
modelo, tudo é preciso e dado; no tipo, tudo é vago.”’

O tipo, entdo, é algo que ndo pode ser mais reduzido do que |4
é. Deve ser entendido como a estrutura interior de uma forma, ou princi-
pio que contém a possibilidade de variacdo formal infinita, e até de sua
prépria modificacdo estrutural. Para ilustrar essa definicéo, podemos pen-
sar no tipo ‘casa-pdétio” o qual, grosso modo, pode ser imaginado como
um volume de qualquer forma, com um vazio no seu interior, também de
qualquer forma. O importante aqui é essa relacéo entre o volume e o
vazio que ele contém, a qual pode tomar qualquer forma quando materi-
alizada (figura 7).

O tipo é o principio estrutural da arquitetura, ndo podendo ser
confundido com uma forma passivel de descricdo detalhada.® Todo ed-
ificio pode ser reduzido conceitualmente a um tipo, ou seja, é possivel
abstrair-se a composicdo de uma edificacdo até o ponto em que se véem
apenas as relacdes existentes entre as partes, deixando-se de lado as
partes propriamente ditas.

Néao é a toa que hoje a idéia de tipo ndo é tGo importante para
a arquitetura. Sua recuperacdo, por parte de Argan e Rossi?, além de
outros, estd ligada & busca de uma alternativa para a situacéo de crise
em que se encontrava a arquitetura de meados do século XX. A idéia de
tipo representa um incitamento a redescobrir um “centro” para a disciplina
arquiteténica. De fato, a idéia de tipo promove um reordenamento da
experiéncia em torno da disciplina da arquitetura e, conseqientemente,
uma reconquista de inteligibilidade.



“Se a funcdo com sua heranca cultural ndo existe, entdo qualquer
soluc@o arquiteténica serd tdo somente individualista e f0til.”'°

Durante quase vinte anos de desenvolvimento, os estudos tipolégi-
cos realizados nos Estados Unidos, Europa e América Latina tém tido dois
objetivos bdsicos: o estudo da arquitetura como fenédmeno auténomo, e
o estudo da arquitetura como fenémeno urbano. Desses dois interesses
resultaram dois procedimentos:

1. classificacdo por tipos formais — tipologia independente — a qual
oferece um método critico para a andlise e comparacdo dos fenémenos
arquitetonicos;

2. classificacdo por tipos funcionais — tipologia aplicada — a qual ofer-
ece uma andlise dos fendmenos que compdem um todo, independente de
qualquer julgamento de valor estético, e permite que se estabeleca uma
relacd@o entre o edificio e forma urbana num sentido dialético.

No primeiro caso as classificacdes sdo arranjadas de acordo com certas
constantes formais; no segundo, de acordo com constantes organizacio-
nais e estruturais.!!

As duas categorias sugerem a existéncia de dois repertérios ti-
polégicos: um que se refere diretamente & arquitetura propriamente dita,
ndo ao seu uso, muito embora esse repertdrio seja extraido da histéria da
arquitetura; e um segundo que vincula cada tipo a uma definicéo histérica
determinada pelas nocdes de tempo e lugar.

As implicacdes dessa afirmacdo para o ensino de projeto s@o
claras. Em primeiro lugar, hd um corpo de conhecimento genérico, deri-
vado da classificacdo de tipos formais, que serve de base teérica para o
desenvolvimento de projetos especificos, e sem o qual néo se pode pro-
jetar nem ensinar. Para se chegar a uma tipologia abrangente, o conceito
de tipo deve ser desdobrado para acolher cada modo de existéncia da
obra arquiteténica (estrutural, distributivo, geométrico, espacial, pldstico,
estilistico-iconogrdfico etc.). Desse desdobramento resultam as seguintes
categorias'?:

-Forma arquitetdnico;

-Definicéo e articulacé@o do espaco;
-Relacdes espaciais;

-Circulacao e percurso;

-Principios de organizacdo espacial;

10 Rob Krier, “Ten opinions on the Type”, em
Casabella, janeiro/fevereiro, 1985, p. 109.

11 Estrutura é usada aqui no sentido de
principio de organizacéo, o que significa que
um objeto é mais do que um agregado de
partes.

12 Essas categorias se referem a edificacées.
No campo do desenho urbano também é
possivel desenvolver trabalho semelhante.
Rob e Leon Krier definem a rua, a praca, e a
quadra como tipos urbanos bésicos.
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fig. 8: LOUIS KAHN, Convento Dominicano,
Media, PA, EUA, 1965-68, planta. Uma
planta complexa na qual um elemento linear
em forma de ‘U’ cria uma borda e define um
espaco aberto (principio de fechamento) no
qual estdo dispostos vdrios volumes que se
relacionam por adjacéncia. Cada um desses
volumes, por sua vez, é composto a partir de
um volume elementar, no caso o cubo e o
paralelepipedo.

13 Existem duas categorias de principios
de organizacdo planimétrica:  principios
geométricos e principios fopolégicos. Os
principios geométricos sdo quatro.

* Organizacdes em relacdo a um ponto;

* Organizagdes em relacdo a uma linha;

* Organizacdes em relacdo a uma malha;

e Organizagdes em relagdo a um volume
elementar.

Os principios topolégicos sdo dois:

¢ Proximidade;

* Fechamento.

14 Burelli, op. cit., p. 48.

15 Oriol Bohigas, “Ten Opinions on the Type”,
op. cit., p. 97.

-Principios de ordenagéo;
-Grandes elementos construtivos;
-Elementos decorativos;

-Relacdes entre edificio e contexto.

Aspectos importantes desse repertério séo a sua generalidade,
sua recorréncia através dos tempos — o que confere aos tipos formais
um caréter arquetipico — e sua finitude. O nimero de tipos formais é
bastante limitado, servindo como exemplo disso a categoria ‘principios
de organizacdo espacial’, na qual se incluem tdo somente seis possibili-
dades de organizacé@o das partes do edificio’®, ou seja, toda edificacéo,
em qualquer tempo ou cultura, apresenta um ou mais desses principios
como meio de organizacdo, e nenhum outro além desses. O ndmero de
combinacdes possiveis entre tipos dessa categoria e das demais é que
pode ser muito elevado, sendo talvez a maior responsabilidade de quem
ensina projeto estimular o desenvolvimento, por parte do aluno, da ca-
pacidade de escolha, combinacdo, transformacé@o e materializacéo dos
tipos apropriados a uma determinada série de circunsténcias (figuras 8 e
9).

Enquanto a transmissdo de tipos formais pode ocorrer de uma for-
ma desvinculada de um tema especifico, a investigacdo sobre tipos fun-
cionais normalmente ocorre em conexdo com temas reais desenvolvidos
no atelié de projeto. Esta espécie de estudo serve para mostrar a meta-
morfose de um tipo através da comparacdo de casos concretos. Desses
se examinam n&o sb os aspectos referentes & planta — que é a marca
registrada do tipo'* — mas também a volumetria, geometria, elementos
secunddrios, relacdes com o contexto etc., assim como dados histéricos
relativos a cada caso. Esse procedimento nos possibilita ter uma idéia
aproximada sobre as causas concomitantes, os atritos, os condicionamen-
tos e as sinergias entre os vdrios tipos.

Duas décadas de investigacdes tipoldgica serviram para demon-
strar, sem sombra de diUvida, sua utilidade ndo sé como método de clas-
sificac@o e descricdo do fendmeno arquitetbnico, mas também como a
prépria possibilidade de operag@o arquiteténica. Ao mesmo tempo, nesses
Ultimos anos ficou patente que a idéia de tipo pode ser utilizada de uma
forma regressiva e bastante negativa, que tende a uma ‘tipificacéo do
tipo’'®, implicando o desencorajamento ao surgimento de novas estruturas
formais, porque aceita implicitamente que os tipos j& formulados histori-

18



camente possam fornecer solucdes para todas as situacdes presentes, a
despeito de transformacées de conteddo ou de sistema produtivo. Exem-
plo claro disso é o aparecimento de um repertério formal ‘congelado’, ori-
undo do neo-racionalismo italiano —também chamado de Tendenza— que
é muito fdcil de ser repetido, sem qualquer valor cultural novo, como vem
acontecendo em vérias partes do mundo, tanto na prética profissional
como nas escolas de arquitetura, resultando em um maneirismo fdcil e em
uma homogeneidade formal que tende a configurar um novo “Estilo In-
ternacional”. Convém lembrar que o neo-racionalismo justifica o seu uso
de tipologias como forma de superar a mesmice formal caracteristica do
Estilo Internacional original, e sua desvinculacao da histéria da arquitetura
(figs. 10 e 11).

A crise atual por que passa a utilizacdo dos conceitos de tfipo e
tipologia é uma decorréncia da reducdo da classificacdo de tipos for-
mais ao status de técnica de projeto. O que parece ter havido foi um
esquecimento de que o tipo ndo pode servir como uma formulacdo direta
de repertérios estruturais e formais. O tipo puro ideal sé tem significado
como ponto de partida para a composicdo. Ele ndo pode ser confundido
com a realidade, j& que é sua abstracdo. Da maneira como é empregado
pelos neo-racionalistas, o conhecimento tipolégico é de uso muito limi-
tado, pois sua aplicacé@o tem sido redutiva, usando o tipo em sua pureza,
impedindo-o de ser ‘contaminado’ por nuances culturais.

Tipologias implicam né&o sé uma estrutura irredutivel, mas também
transformacé@o continua. O préprio conceito de tipo, formulado por Qua-
tremére de Quincy, contém em si a esséncia de suas vdrias manifesta-
coes. Nenhuma obra de arquitetura importante corresponde inteiramente
a um tipo: h& sempre um grau de invencdo envolvido em sua criacao.
Em outras palavras, se poderia dizer que em um projeto arquiteténico hé
um componente tradicional, representado pela presenca de tipos em sua
constituicdo, assim como hd também uma componente de invencéo, rep-
resentada pela transformacado desses tipos e sua adaptacdo circunstancial
(figura 12).

O uso corrente do termo invencdo estd ligado ao sentido do verbo
inventar, que significa originar, inovar, ser o primeiro a ter uma idéia. Por
outro lado, o conceito de invencdo aplicado & arquitetura tem o sentido
de modificar, de adequar o material advindo da tradicéo, os tipos, a situa-
coes temporais, espaciais e culturais especificas. Transformacao, imagina-

fig. 9: MICHAEL GRAVES, Coso Snyderman,
Fort Wayne, Indiana, EUA, 1972. Plantas.
Em um trabalho derivativo da obra de Le
Corbusier nos anos 20 e 30, um volume
basicamente ctbico, definido por uma malha
estrutural tridimensional, serve de referéncia
para uma série de operacdes de transgressdo
do cardter monolitico dos seus precedentes.
Obijetos esculturais de forma livre se
relacionam entre si e com a malha estrutural,
que serve de elemento de controle e medida
das operacées de transformacdo a que sdo
submetidos os espacos contidos dentro e fora
dela.

residéncia em

fig. 10: YAGO BONET,
Barcelona, Espanha, vista exterior.
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fig. 11: DUANY & PLATER-ZYBERK, Casa
Vilanova, Flérida, 1986, vista exterior.
Arquiteturas  realizadas em culturas  t@o
diferentes como as da Flérida e da Catalunha
tem em comum o uso de uma figura universal
durante os anos 80, o volume retangular
coberto por um telhado de duas dguas, um
dos elementos redutivos popularizados pela
obra de Aldo Rossi e Leon Krier.

NVENGRD

— T aHer G hal
fig. 12: Essos categorias se referem a

edificagdes. No campo do desenho urbano
também ¢é possivel desenvolver trabalho
semelhante. Rob e Leon Krier definem a rua,
a praga, e a quadra como fipos urbanos
basicos.

fig. 13: ROBERT VENTURI, Clinica Varga-
Brigio, Bridgeton, NJ, EUA, 1965, vista do
exterior. O edificio é uma simples caixa
‘funcional” & qual é agregado um elemento
(ou ‘signo’, na linguagem semidtica) que tem
a funcéo de indicar a entrada por associagéo
com precedentes neocldssicos.

cdo e fantasia se alimentam da contradicéo e correlacéo entre abstracéo
e realidade.

“A primeira idéia de um processo de projeto ndo pode ser outra
sendo uma opcdo tipoldgica, porque sé dessa maneira a experiéncia
histérica é introduzida em sua estrutura real e ndo em sua aparéncia
estilistica. A hipétese é testada em relacdo as circunsténcias do projeto, e
novas hipéteses sdo testadas até que uma solucdo seja encontrada. Este
é um método através do qual se formulam novos tipos, comecando por
uma hipétese baseada na experiéncia histérica, servindo novos contetddos
e nunca adotando atitudes regressivas: o tipo é uma referéncia metod-
olégica e ndo formal.” 16

A arquitetura do século XX tem apresentado uma alternéncia de
idéias antitéticas que tém tido o efeito de sempre anular algum aspecto
importante de um fendmeno arquitetébnico em favor de outro. A primeira
dessas idéias é a que afirma que “a forma segue a funcdo”, cuja a aceit-
acdo resultou inicialmente em um pragmatismo indiscriminado e, mais
tarde, em um formalismo incontido e irrelevante. A segunda se refere &
arquitetura como ‘abrigo decorado’, como uma caixa neutra que atende
& necessidades pragmdticas enquanto o ornamento aplicado sobre ela
atenderia & funcées simbdlicas de uma edificacdo (figura 13). O efeito
desta idéia é ainda pior, pois determina o fim da cultura arquiteténica que
conhecemos, reduzindo a arquitetura a um problema de moda, de hu-
mor instant@neo, cuja materializagdo se limita a apenas duas dimensdes.
A elevacdo do tipo ao status de modelo pode ser mais uma idéia com
efeitos negativos, pois impede a arquitetura de se impor como um artefato
cultural que, em sua especificidade como objeto, ajuda a dar significado
a existéncia humana.

Se a opcdo tipoldgica é necessdria, ela ndo é suficiente. Os el-
ementos inconfundiveis e insubstituiveis em cada projeto sdo a divergén-
cia quanto ao tipo que lhe é subjacente e o cardter que é fundido & ele
(figuras 14 e 15)". Enquanto o uso da tradicdo tem o efeito de estabelecer
conexdes culturais, é através da invencéo que os valores contingentes séo
absorvidos em um projeto. Enquanto a esséncia da tradicdo é sua dimen-
sdo mitica e atemporal, a esséncia da invencdo é sua preocupacdo com
O aqui e agora.

“A arquitetura de uma cultura especifica depende de uma dialética
entre forcas histéricas e contemporéneas — entre arquitetura como uma
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afirmacé@o da cultura existente e arquitetura como arte inventiva.

II'|8

Fig. 14 JAMES STIRLING e MICHAEL
WILFORD, Galeria Nacional de Artes,
Stuttgart, Alemanha, 1977-85: vista aérea.
Aqui a solucdo utilizada na antiga galeria (&
esquerda na foto) serve como ponto de partida
para a extensdo. No entanto, a configuracdo
tradicional em ‘U’ é tfransformada, recebendo
uma série de adicées que ddo ao novo prédio
um cardter totalmente distinto do que foi
usado como precedente.
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fig. 15: CARLO SCARPA, Cemitério Brion-
Vega, Treviso, ltélia, 1970-72, planta geral.
Scarpa usa dois tipos presentes na arquitetura
religiosa italiana: o claustro aberto em um
lado e a capela que representa uma clpula
sobre o altar. Estes sdo materializados
através de elementos e materiais modernos,
mantendo as relacées fundamentais que
lhes s@o caracteristicas. A capela, de planta
quadrada girada, coberta por uma cipula
abstrata, situa-se na parte inferior da planta.
Acima, estd o claustro que a conecta com o
acesso ao cemitério.

16 Idem.

17 O cardter ¢ uma funcdo do modo em
que um edificio é construido, envolvendo
aspectos construtivos, detalhes arquiteténicos,
materiais, relacdes com o contexto etc.

18 Steven Holl, “Teeter Totter Architecture”,
em Perspecta, n® 21. MIT Press, Cambridge,
Mass., 1984. p. 32.
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